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 .مد˭ل إلى تحلیل الخطاب الشعري     -1
 .مفهوم الخطاب      -2
   .مفهوم الخطاب الشعري     -3
 .الخطابǫٔنماط      -4
 .ǫٔنماط الخطاب الشعري الغربي     -5
 .ǫٔنماط الخطاب الشعري العربي     -6
لٓیات تحلیل الخطاب الشعري     -7 ǫ. 
 .تجارب عربیة في تحلیل الخطاب الشعري     -8
 .تجارب غربیة في تحلیل الخطاب الشعري     -9

 .تجربة صلاح فضل - 10
 .تجربة محمد مف˗اح - 11
 .تجربة عبد الله الغذامي - 12
 . مرԵضتجربة عبد الماߵ - 13
 .تجربة كمال ǫٔبو دیب - 14
  
  



 Էصر بعداش/ د                                                              :     تحلیل الخطاب الشعري
  
 

3 
 

  . مقدمة

 العشر̽ن، القرن اҡٔ˭يرة من العقود في وعمیقة كبرى تحولات المعاصر العربي النقدي الخطاب شهد

ٓلیات التي يحلل بها الخطاب اҡٔدبي  من الوافدة ال̱سق̀ة المناهج ǫٔ˨دثته لما وذߵ ҡالغرب من ضجة ̠بيرة تخص ا

 منها ˊكل ǫٔشكالها، القديمة ˊكل محمولاتها وتطبیقها ̊لى النصوص العربیة بصفة ̊امة، وقد تلقاها العرب

 النصوص دارسة في ا̥لغة ̊لوم توفرها التي المنهجیة المعطیات رحˍا لاس˖ۢرالمیدان  اصبحوالحدیثة، ومن هنا 

ه المعرف̀ة، وǫٔسسه النظریة ˭لف̀اته ࠀ بذاته مس̑تقلا تحلیل الخطاب ̊لما  وقد ǫٔصبح والخطاب،  وموضو̊

  .إنتاˡه وتحلیࠁ ووسائل وٕإجراءاته التطبیق̀ة، وم̲اهˤه

ة معتمدا ̊لى  الغربي الفكر ǫٔفرزها التي الحدیثة المنهجیات بين من الخطاب تحلیل ویعتبر المناهج  من مجمو̊

، بها العربي النقد یتˆٔ˛ر ǫٔن الطبیعي من فكان ال̱سق̀ة التي تتدا˭ل في بعض Գلیات الخاصة Դلت˪لیل،

̎ير اننا نجدهما  ̥لنقاش والجدل، المثيرة المسائل ضمن ید˭ل والخطاب المنهج ثنائیة حول الߕم إنوԴلتالي ف

 ̽زود ا߳ي الرافد وهو المنهج، ف̀ه ی̱شط ا߳ي الحیوي الخطاب ا߽ال یعد بحیث م˗كاملان، ̮شاطهما في

ٓلیات المنهج ҡԴ ،زدهر، ورویتط المنهج، يحیا وبهذا الإجرائیة وا߱راس̑یة  ومن هنا، ووجوده ذاته ويحقق و̽

 الب̱̀ویة ǫٔسراره ومكوԷته في والبحث والجمالیة اҡٔسلوبیة وخصوصیاته اҡٔدبي الخطاب عن فالحدیث

كثر بجدیة البحث ǫٔن ̎ير مر العصور، ̊لى النقاد اهۡم موضع دائما كان ؛والوظیف̀ة ٔ ǫ دبیة الظاهرة فيҡٔا  ٔǫبد 

يمیائیين والب̱̀ویين والشعریين وا̥لسانیين اҡٔسلوبیين الباح˞ين من جمߧ مع اҡٔ˭يرة الس̑نوات في لس̑  ا߳̽ن وا

  .اҡٔدبي ̊لمنة دراسة الخطاب ˨اولوا
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   .مد˭ل إلى تحلیل الخطاب: المحاضرة اҡٔولى

، المنمق Դنواع التزیين الجاذب للان˖ˍاهلم یعد الخطاب الشعري ذߵ النوع من الߕم الحالي  وق˗نافي 

ǫٔطلقوا ̊ليها نظریة عمود الشعر، ددة وԶبتة اتفق ̊ليها النقاد و ̽تميز عن الخطاب النثرى بخصائص محا߳ي و 

Թصبح ذߵ النداء الغامض في خˍاǫٔ الˌشریة الطالبة للانعتاق وسط زمن طغت ̊لیه الفردیة،  النفسبل 

الك˗اԴت، فلا ̽كون  لفǫٔ̽ن ˔زول الحدود بين مخت ؛ذه الرؤیة القاصرة إلى فضاء ǫٔرحبتجاوز ه من ثم و 

  .تجربة الك˗ابةل  Գس̑تˤابةهناك نثر، بل المهم هو ، و رهناك شع

والمتˆمٔل في واقع خطابنا الشعري المعاصر  س̑یقف لا محاߦ ̊لى ت߶ الميزة التي تطبعه، فلم یعد هذا 

ح̀ا لتˤارب ؛ بل ǫٔصبح انصهارا الحیاتیة في فرادتهاالخطاب تˆمٔلا ضمن إطار جزيء مقصور ̊لى التجربة 

التجربة الشامߧ وموقف الإ̮سان من الكون اҡٔمر ا߳ي ǫٔدى إلى : إ̮سانیة كلیة، ولعل ذߵ ما ǫٔطلق ̊لیه

ضرورة ˭لق بنى تعبيریة ˡدیدة  ˔كون في مس̑توى هذا التغیير، هذه الب̱̀ة التعبيریة لابد ǫٔن تتˤاوز السائد 

ٔلوف،  وԳلت˪ام ˊروح التحول  داثة في م̲اداتها Դلتغیير والإلغاء لكل ما شكل في ر̠ب الحˊ وԳلت˪اقوالمˆ

 .الماضي نمطا ǫٔو نموذˡا من السلطة 

ح̀ث نجد Զني " ان الخطاب الشعري في وق˗نا الحاضر یواˡه سلطة تتحكم في توجيهه وسيرورته، 

، 1"سلطة معنویة یواݨها الخطاب الشعري هي سلطة الصف˪ة الشعریة، اوما ̼سمى بتضار̼س الفضاء النص

 جر ا˭ یبحث عن صیغة ˭لاف̀ة ˡدیدة  لتفˤير الطاقات التعبيریة هدنج ثیدلحا ير عشل اب اطالخف ليلتاԴو

Գالخروج بها من العالم القاصر إلى ˨يز   ةثم منو  ،ت˭لة یدد̊ نور ق ̲ذر م عشال  لى̊ ضور فالمم عاال رطا

 فهو،ل یعاني اضطراԴ في الوقت الحاليا߳ي تˌنى الصورة الف̲یة مرجعا ࠀ، إلا انه ظالوجود ا̥لغوي ا߱لالي 

نما هو ˭لق لجدید یبحث ࠀ عن تˆسٔ̿س ˊرؤԹ ˭لاف̀ة وب̒نى تعبيری̒ة ˡدی̒دة،  ̿س نف̀ا ǫٔو إلغاءً ل  لما كان، وإ

                                                             
 .2،ص 2006الخطاب الشعري العربي المعاصر، اطرو˨ة دكتوراه، ˡامعة م̲توري ، قس̑نطینة، : ف˗ی˪ة ̡˪لوش -  1
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: ، والشعر تˆسٔ̿س Դ̥لغة والرؤԹ فالقصیدة ˨دث ǫٔو مجيء: " بقوࠀ  )ǫٔدون̿س( ولع̒ل هذا ما ǫٔشار إل̀̒ه 

فماذا ̽كون فعل  1..." ا یدفع إلى التخطيتˆسٔ̿س ̊لم واتجاه لا عهد لنا بهما من قˍل ، لهذا كان الشعر تخطی

  . ، إن لم ̽كن انقطا̊ا جمالیا ومعرف̀ا في الوقت ا߳ي هو ف̀ه اس̑تمرار وتواصلهذا التخطي

نمطا ˭اصا  وǫٔصبحبل القارئ،  تجذبالتي  وˡاهتهلقد ǫٔصبح الخطاب الشعري ̮سقا ˭اصا ࠀ 

ٔثيرم̲ه قصد ال خٓر̽ن، وˉشكل ̊ام یدل مصطلح الخ التˆ ҡطاب الشعري ̊لى ا̥لغة، في اس̑ت˯داࠐا ̊لى ا

الفعلي دا˭ل س̑یاقها Գجۡعي، واҡٔیدیولوݭ، وفي الواقع فإن الخطاب الشعري في جوهره يحمل معنى 

لٓیات وǫٔدوات محددة فكرǫٔ ،Թیدیولوج̀ا، وینطوي ̊لى تˌني رساߦ محددة يهدف الم  بدع إلى توصیلها ̥لمتلقي بˆ

محددة، تمثل Դل̱س̑بة ̥لمبدع جوهر فكرته، وهي بمثابة الفكرة المل˪ة ߱یه، وتوجيهه نحو زاویة  بغرض اԶٕرته

لى الرغم من ǫٔن مفهوم الخطاب مرتبط ˉشكل وثیق Դلنصوص من ˭لال ارتباطه بمعا̯يها، إلا ǫٔن الخطاب  و̊

 باشرنى ا߳ي ̼س̑تقى من المعنى الم من ݨة ǫٔخرى ل̿س هو المعنى الحرفي والمباشر ̥لنص، إنما یقوم ̊لى المع

والخطاب الشعري "والحرفي ̥لنص، فالمس̑توى التفسيري الحرفي، والمباشر، هو جزء من مفهوم النص ذاته، 

نص م˞قل Դلرموز، م˗عدد اҡٔبعاد ̽نهض بفعل الإيحاء، وطاقات ا̥لغة التعبيریة، وقدرتها ̊لى إنتاج 

عالات ̊لى ˭لاف الߕم العادي ا߳ي ، وهو فعل ینزع إلى البقاء في ذا̠رتنا بما یثيره من انف...المدلولات

  .یذهب إلى التلاشي بمجرد تحقق الإبلاغ

ان ٔثير ̊لى فهم : والس̑یاق في الواقع نو̊ س̑یاق تصد̽ر الخطاب، وس̑یاق لتلق̀ه، ولكل منهما دوره في التˆ

ن ووس̑یߧ ) الإرسال، والتلقي(وس̑یاقي الخطاب ) ا߿اطب وا߿اطَب(ߔ من طرفي الخطاب الخطاب، وإ

، هذا من Էح̀ة، ومن Էح̀ة ǫٔخرى فإن الخطاب یعني "عناصر الخطاب"تؤلف ما ̼سمى ) النص(طابالخ

التوˡه العام ̥لنص، نحو ا߿اطب ˊكل ما یتضمنه من إشارات فكریة، ǫٔو اجۡعیة، ǫٔو ف̲یة ǫٔدبیة، بحیث 

                                                             
 .21، ص 1978، 2زمن الشعر، دار العودة، بيروت لبنان، الطبعة : ادون̿س -  1
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تعبير ا̥لغوي عند ̼شير إلى المنهج، والرؤیة والتصور، والرساߦ، كما ی˖̲اول الخطاب الشعري قضیة ال 

نما تعبر عن جو نفسي  الشاعر، فالكلمات في الشعر لا تعبر عن معا̯يها الحس̑یة، ودلالاتها ˉشكل مˍاشر، وإ

ٔلوف المتكرر، إلى ما هو ˡدید، وطریف، ویعالج الخطاب الشعري موضوع اҡٔسلوب، و˓شك̀ل  ینقل المˆ

بما  –ǫٔیضا – ǫٔن التعبير Դلجمߧ الفعلیة ࠀ دلالاته ، في ˨ين)الثبوت(العبارة؛ فإن الجمل Գسمیة لها دلالاتها

 ˔ك˗نزه من إشارات، ورسائل تف̀د التˤدد، والحدوث، وԳس̑تمراریة، كما ǫٔن التوظیف الشعري لҢٔلفاظ

اً، من التوظیف العادي، ǫٔو المباشر، ǫٔو Գس̑ت˯دام النثري، وذߵ بفضل ما  كثر إشراق ٔ ǫوسع، وǫٔرحب وǫٔ

  .یات ˭اصة، يحكمها الوزن والإیقاع̽تمتع به الشعر من تق̲ 

ومعنویة مر̠بة،  لمبدع، والمتلقي، وهو ˨اߦ نفس̑یةإن الخطاب الشعري عملیة تفا̊لیة م˗بادߦ بين ا

وعي لا یقل بحال من اҡٔحوال عن ˨ال المبدع اҡٔول، ولهذا فإن عملیة  تحتاج إلى قارئ ̊لى قدر ̠بير من

ٔعماق النص ǫ سراره  الولوج إلىǫٔ دوات ومفات واك˖شافǫٔ عتباره مقروء،تحتاج إلىԴ فإنه  یح ˭اصة، فالخطاب

لا بد ǫٔن يمارس في ذߵ النص ما يمارسه صاحب الخطاب عند بناء خطابه، ف̿سهم القارئ هكذا في إنتاج 

التي يحملها الخطاب صرا˨ة، ǫٔو ضمناً، والقارئ عندما ̼سهم في إنتاج وݨة نظر معینة من و  وݨة نظر ǫٔخرى

خٓر ǫٔدوات من عنده هي في جملتها وݨة نظر، ومن هنا یˆتئ اخ˗لاف الخطاب،  ҡفإنه ̼س̑تعمل هو ا

̽تمتع به النص من ˔ك˞یف،  القراءات وتعدد مس̑توԹتها، ولعل اخ˗لاف القراءات وتعدد مس̑توԹتها راجع لما 

ٔبعاد، ̽نهض بفعل الإيحاء، وطاقات ا ҡلرموز، م˗عدد اԴ ٌ̥لغة التعبيریة، وغموض، فالخطاب الشعري نص م˞قل

  1 "̽ردد ǫٔن الشعر لون من الرقص Դلكلمات" بول فاليرى"وقدرتها ̊لى إنتاج المدلولات، ߳ߵ ظل 

  

  

  

                                                             
 .2012ف̀فري http://www.almaktabah.net/vb/showthread.php?t=31070،  13مفهوم الخطاب ̠وس̑یߧ اتصالیة، : محمد Էصر الخوا߱ه -  1
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  :مفهوم الخطاب: المحاضرة الثانیة

ٔولا ǫ: الخطاب مفهوم: 

 ٔǫ - العربي التراث في: 

 العربیة، قدیةالن  ا߱راسات ̊الم ولجت والتي الحدیثة المصطل˪ات من اوا˨د الخطاب مصطلح یعد

 من المصطلح اعۡد كان وقد ا߿تلفة، اس̑تعمالاتها عن ̥لكشف ̊ليها الضوء ˓سلیط إلى تحتاج لازلت والتي

 ̊لى التغيرات المس̑ت˪دثة موا̠بة في م̲ه ورغبة الغربیة،رات Դلتیا لاح˗كاكه ن˖ˤ̀ة النقدي العربي الفكر طرف

  .النقدیة العالمیة السا˨ة

 في يخرج ا߳ي لمم̲ظور،  لاˊن" العرب لسان :ومنها العربیة المعاجم في بالخطامصطلح  وقد ورد

 و˨دیثا،  قديما ا̥لغة من ̊لماء كثير إلیه یذهب وا߳ي ومعایيره،  الߕم دلاߦ عن الخطاب مفهوم تحدید

 والخطاب  اҡٔمر، سˌب هو : عظم، وق̀ل ǫٔو صغر واҡٔمر، الشˆنٔ :الخطب ) ب ط خ(  مادة في یقول

 الخطیب، مصدر والخطبة  یت˯اطبان وهما مخاطبة وخطاԴ ،Դلߕم ˭اطبه وقد الߕم، مراجعة :اطبةوا߿

 خطبت :"الجوهري" الخطبة، وقال : الߕم واسم خطابة، واخ˗طب يخطب المنبر، ̊لى الخاطب وخطب

 الخطیب وجمع الخطبة، حسن  :خطیب ورˡل Դلكسر،  المرǫٔة خطبة، وخطبت Դلضم، خطبة، المنبر ̊لى

  . خطباء

 .Դلߕم وهو المواݨة الخطاب، ǫٔحسن ˭اطبه : "خطب" :یلي ما: "̥لزمخشري" البلا̎ة ǫٔساس في وورد

ل یقوم وكان  حس̑نة، خطبة الخطیب وخطب lالقوم خطب واخ˗طب :الجاهلیة ف̀قول في النادي في الر 
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Էن إلى  وهدع :فلاǫٔ نت :ࠀ وتقول ...إ̦يهم يخطبǫٔ خطبҡٔوهو ،ا  ҧنه إلیه ف̀تخیل الخطبة، البينǫٔ البیان ذو 

  . 1"خطبه في

خٓر مع الحادثة المثاقفة ظل وفي ҡب ط خ( مادة من مش̑تق. اسم وهو ،(الخطاب) مصطلح ظهر الغربي ا(، 

  (Discours).الغربي النقدي دلاߦ المصطلح لیحمل العربي النقدي الفكر طرف من اعۡده وقع

 :تعالى منها قوࠀ مرة عشرة اث̱تي ˔رددت ح̀ث مواضع ̊دة في الكريم القران في الخطاب وقد ورد

" َԷْحكمْةَ  وشدد تَ̲ٓ̿اه ال ǫكَه و ْ   .2" الخطَْابِ  وفصَلَ  مل

  .3"لا يملكون م̲ه خطاԴ واҡٔرضرب السماوات : " قوࠀ تعالى ǫخٓروفي موضع 

  .4"فقال اكفلنيها وعزني في الخطاب: " ǫٔیضاویقول 

ٓ من القر  ǫخٓروفي موضع  ǫ5"واذا ˭اطبهم الجاهلون قالوا سلاما: " یقول تعالىن الكريم  

 :الغرب عند -ب

ا̥لغویة الغربیة ߱ى طائفة من النقاد وا߱ارسين  ا߱ارسات حقل في " خطاب " مصطلح ظهر

 فردیناند" كتاب ظهور بعد ولاس̑ۤ ا߱ارسات، هذه عرفتها التي ظل التفا̊لات في تطور وقد اҡٔوروبیين،

ن ، ا߳ي "العامة ا̥لسانیات في محاضرات"ن بــــــ المعنو "سوسير دي ҧساس̑یة العامة المبادئ تضََمҡٔالتي ا 

 ̡ظاهرة فردیة، والߕم اجۡعیة ̡ظاهرة وا̥لغة والمدلول، ا߱ال بين تفریقه وǫٔهمها اҡٔ˭ير، بها هذا ˡاء

 ا߱ارسات واتجاهات مدارس لتعدد ب̱̀ة، ونظرا إلى بعد فۤ تطور ا߳ي "نظام" ǫٔو "̮سق" لمفهوم وبلورته

  :یلي فۤ بعضها ونورد المصطلح، ومدلولات هذا مفاهيم تعددت فقد الحدیثة، ا̥لسانیة

                                                             
، 1ط ،  1 ج لبنان، .بيروت العلمیة، الك˗ب دار السود، عیون Դسل محمد  :تح  ،)ب ط خ(مادة  البلا̎ة، ǫٔساس  :الزمخشري  - 1

  .255 ص ،1998
ٓیة  -  2 ҡ19سورة ص، ا.  
ٓیة  -  3 ҡ37سورة النبˆٔ، ا. 
ٓیة  -  4 ҡ22سورة ص، ا. 
ٓیة : سورة الفرقان -  5 ҡ63ا . 
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 ٔǫ- خطاب: 

 لغویة و˨دة) الخطاب ǫٔي(الب̱̀ویة، وهو   ا̥لسانیات في به المعروف معناه وهو ،"ߔم" لمفهوم مرادف

مجموع  هو الحاߦ هذه في المعتبر ҡٔن ا̥لساني، Դلت˪لیل الخطاب یلحق المعنى وبهذا .إلى الجمߧ ǫٔبعادها تتˤاوز

 ا̥لغوي اҡٔمر̽كي هو ال˖سلسل هذا دراسة  اقترح من ̥لمقول، وǫٔول المكونة الجمل وتتابع ˓سلسل قوا̊د

(S.Z.Harris) " ،"هار̼س سابوتي" .  

 مرسߧ تابع جملت  ، وهو  "المقول" بمفهوم مقابلته ߱ى الفر̮س̑یة المدرسة في الخطاب مفهوم ویت˪دد

 ǫٔو ف̀ه، المتحكمة الخطابیة المیكانيزمات زاویة من إلیه المقول م̲ظورا فهو  "الخطاب" ǫٔما معنویين، فرا̎ين بين

 ظروف في البحث ǫٔما مقولا، م̲ه تجعل لغوԹ بناء ̠ونه ح̀ث من النص النظر إلى فإن وهكذا" ، ࠀ المك̀فة

  . 1"خطاԴ م̲ه ف˗جعل .إنتاˡه  وشروط

كون ومس̑تمعا، م˗كلما یفترض مقول كل هو  E.Benveniste بنف̲̿ست إم̀ل" حسب ابوالخط  و̝

ٔثير نیة اҡٔول ߱ى  ن˖ˤ̀ة " هار̼س " تعریف عن يختلف "بنف̱ست" ف˗عریف  ما بصورة الثاني في التˆ

 فˆدٔ˭ل ا̥لغة لوظیفة اҡٔولویة ǫٔعطى و߳ߵ الملفوظات ˨دود عندیقف  لا فˍنف̲̿ست" المنطلقات، إخ˗لاف

 Enonce )̥لملفوظ(  مقابل وهو ما نص إنتاج في الحیوي الفعل ، وهو enunciation) التلفظ( مفهوم

 التلفظ عنده ا߱راسة فموضوع  وԴلتالي المنجزة، ا߳ات عن فاس̑تقل إنجازه من ا̯ته̖ى ا߳ي الموضوع Դعتباره

     2"الملفوظ ول̿س

ٔو "النص" : لــــــــــــ مرادفا م̲ه يجعل لما ǫٔخرى معاني ̥لخطاب بعضهم ویعطي ǫ" ومن " ."المقول 

 ا̥لغات دفهما، فˍعض˔را المعنى ذاته ǫٔي ǫٔداء في ا̥لفظتين اشتراك إلى ̼س˖̲د ا߳ي greimas غريماس" هؤلاء

                                                             
ٓفاق، دار ، تطبیق̀ة دراسة اҡٔدبي الخطاب تحلیل :صحراوي إˊراهيم -  1 ҡر ،ط اˁ10، ص 1999، 1الجزا. 
   18 .ص ،1 ط ت،بيرو العربي، الثقافي المركز ،)التب˃ير السرد، الزمن، ( الروائي الخطاب تحلیل :یقطين سعید -  2
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 ǫٔن إلى  و̼شير، Դلإنجليزیة Discours ، وԴلفر̮س̑یة Discourse لفظتي یقابل لفظ ̊لى تتوفر لا اҡٔوروبیة

   .والقصص ا߿تلفة والطقوس كاҡٔفلام لغویة ̎ير خطابیة ممارسة ̊لى ̥߲لاߦ ملان˓س̑تع "ونص" "خطاب"

ٔنه "تودوروف" وقد عرفه ة " :بˆ     1."عمل ǫٔدبي كل في تعمل التي ا̥لفظیة البیاԷت من مجمو̊

ان "تودوروف" عند والخطاب  التي الممارسة النقدي فهو الخطاب ǫٔما .ǫٔدبي وخطاب نقدي، خطاب :نو̊

 خصوصا والشعري اҡٔدبي ǫٔما الخطاب ، م˞قوԴ خطاԴ إلا یت˪دث ǫٔن ̼س̑تطیع لا كالمنجز الناقد افيه ̽كون

ٔنه "هار̼س" عرفه إلى التعبير،  وكما يهدف فالخطاب ، وم̲هالتواصلیة م̲ظور من فهو  ǫٔو طویل ملفوظ" :بˆ

  .الجمل من م˗تالیة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  16 ص ت، د ط، د توبقال، البیضاء، ا߱ار سلامة، ورˡاء المبخوت شكري : ˔ر الشعریة، :تودورف˔زیفطان  -  1
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  .مفهوم الخطاب الشعري: المحاضرة الثالثة

ٔلوان الموس̑یقى التي تطرب ǫٔذن السامع، وهو الߕم إن الخطاب الشع   ري هو ذߵ الملفوظ المز̽ن بˆ

الموزون المقفى ا߳ي يمیل إلى الغنائیة في ا̎لب اҡٔحوال، وقد عرفت العرب هذا ا̥لون من الخطاب قˍل 

لس̑بك، وفي مجيء الإسلام؛ وԴلت˪دید في العصر الجاهلي ا߳ي تميز ف̀ه هذا الخطاب Դلقوة والجزاߦ وحسن ا

لى العموم فإن الخطاب  العصر الحدیث تغيرت نمطیة الخطاب الشعري ̊لى ما كانت ̊لیه قديما، و̊

فُصح عنه النصّ  الشعري عند تفك̀كه إلى مكوԷّته  -قديمه و˨دیثه -الشعري حمّال دلالات، وهو ما ی

ّ : اҡٔصیߧ ةّ ذات الاتصّال الوثیق Դلبنى النحوی ّغوی ة ا̥ل ّ ة في تعالقها البنى التر̠یˌ̀ ّ ة من ݨة، وجموع البنى البلاغی

صّوص من ˡ̱سه، ومن  ي يميزّه عن ساˁر الن ّ߳ Դلبنى السّالفة من ݨة ǫٔخرى، ما یؤسّس ملم˪ه اҡٔسلوبي ا

  .ثمةّ عن ساˁر اҡٔج̲اس اҡٔدبیة اҡٔخرى

ذا الس̑یاق ̎ير ǫٔن هذا ا̥لون ̽رتبط بنوع من العلاقة بين القارئ و النص، من ˭لال دور الشاعر في ه

یصبح  ومن ثمة ،القارئ إمكان الإ˨اߦ ̊لى الواقعفمن ˭لال إيهامه Դلواقع، یتركز عند . في إنتاˡه لهذا الخطاب

الخطاب الشعري انعكاسا ̥لواقع؛ و ˔ركيزا ̊لیه، وԴلتالي فالخطاب الشعري ̽ركز ̊لى الواقع في بنائه العام مع 

كد العلاقة الترابطیة بين النص الشعري والب̱̀ة السوس̑یوشيء من الحق̀قة، وبين الواقع و الحق̀قة ت  ٔ لغویة،  -تˆ

یقيمها بين المس̑توԹت اҡٔخرى المرتبطة ҡٔԴدب، و التي یلخصها  ٔنواع العلاقات التي  ǫ وهنا یطرح تودوروف

ة الوظیفة اҡٔدبیة من ˭لال دمج الوظیفة اҡٔولى في إطار اҡٔدب في حقˍائیة دا˭ل العمل، و في الوظیفة البن

̼ش̑تمل ̊لى ف˗اريخ ا وم̲ه،  1معینة، والوظیفة ا̥لفظیة Դٕدماݨا في مجموع اҡٔ˨داث الإجۡعیة لعلامات 

 كم هائل من العلامات والرموز تتعلق بمس̑توԹت مختلفة، وینطوي الحطاب الشعري ̊لى تطورات م̲طق̀ة

˔تمكن من الق̀ام بدورها وهذه ت محكومة بقوانين دا˭لیة من ما لم ت̱تم إلى م̲ظوما العلامات والرموز لا 

                                                             
 .30ص  عیون، دمشق، م̱شورات -.مصطفى صالح.د:   ˔ر -".الجزء الثاني" اҡٔنثروبولوج̀ا الب̱̀ویة :  ستروس –كلود  لیفي  -  -  1
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ҡٔن ˭اصة ǫٔیة م̲ظومة ̥لعلاقات، ˔كمن في إمكان تحولها، و بعبارة ǫٔخرى إمكان و ،التضمين و Գس˖ˍعاد

  .˔رجمتها، إلى لغة م̲ظومة ǫٔخرى بواسطة ̊دد من ԳبدԳت

ذا ما یعكس طبیعته الإ̮شادیة نظام إیقاعي يحقق Գ̮سˤام والغنائیة، وهإن الخطاب الشعري القديم 

التي تفرض صیغا ومعایير معینة لإنتاˡه واس̑تهلاكه، وԴلتالي فإن الشاعر في هذا ا߽ال ركز اهۡماته حول 

وسائل الإنجاح الشفوي كإقرار و˨دة الب̿ت، وانتظام ̊دد التفعیلات مع ضرورة القاف̀ة، إضافة إلى هذا فقد 

والواقع الشعري، ح̀ث ˡاءت الصور الشعریة حس̑یة ̊لى مس̑توى ضیق الفارق بين الواقع الحیاتي 

ات، وذߵ حتى ˔كون في مس̑توى Գس˖̀عاب، اҡٔمر ا߳ي ̼سر عملیة التلقي، وߒٔن اҡٔمر صمم  الموضو̊

شفوԹ، من ذߵ م˞لا كثرة ال˖شˌيهات وԳس̑تعارات ̥لمعاني والتقریب ) السامع(خصیصا لإسعاف المتلقي 

ة ووضعها في صور محسوسة، وԴلموازاة مع هذا فقد اشترط النقد العربي القديم الوضوح بين اҡٔش̑یاء المتبا̊د

  .والمقاربة في ال˖شˌ̀ه، وم̲اس̑بة المس̑تعار ̥لمس̑تعار ࠀ 

یقاع النغم، وذߵ  یقاع الصوت وإ في هذا ا̥لون من الخطاب ندرك ǫٔن هناك تلازما بين إیقاع الجسد وإ

ٔثير في المتلق ا من Գ̮سˤام بين جمالیة الصوت ǫٔن تحق̀ق فا̊لیة التˆ ي تنطلق من هذا التوافق ا߳ي يخلق نو̊

یقا̊ات جسدیة یتعزز بها  لیه ففعل اҡٔداء الشفوي ̥لشعر یتطلب تلوینات نغمیة وإ وجمالیة الحركة، و̊

̼س̑تدعي هذا التفا̊ل بين  –الموقف الإ̮شادي لحظة اҡٔداء، كما ǫٔن الشعر في ˨د ذاته ˨ين الإلقاء الشفوي 

الصوت والحركة الجسدیة والنغمة الموس̑یق̀ة، وߒٔن الشاعر Դعۡده هذه المعایير يحاول ǫٔن یؤسس لك˗ابة 

ر في المتلقي  اҡٔذن متى دربت ̊لى هذا النظام الخاص : "، ҡٔن ) السامع(بصوت ̊ال من شˆنهٔا ǫٔن تؤ̨

  1"كه المرء ˉسهوߦم̲تظم التر̠یب م̱سجم اҡٔجزاء یدر  وم˞ل الوزن في هذا م˞ل كل شيء... ǫٔلف˗ه

                                                             
  . 13م، ص 1972، 4موس̑یقى الشعر، مك˗بة اҡٔنجلو المصریة، ط: إˊراهيم ǫٔن̿س -  1
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لكن نقطة التحول الحق̀ق̀ة في حر̠یة الخطاب الشعري العربي كانت مع بدایة الحرب العالمیة الثانیة، 

Էزك : "وذߵ بظهور حركة شعر التفعیߧ ǫٔو ما اصطلح ̊لیه Դلشعر الحر، وقد كان من رواده كل من

اҡٔولى للانفلات من معایير الموروث الشعري  ، ویعد شعر التفعیߧ المحاوߦ"بدر شا̠ر الس̑یاب"، "الملاˁكة

ح̀ث المبدǫٔ بل من ح̀ث  كان بمثابة ǫٔول خطوة تعمل تهديما في العنصر الموس̑یقي لا من « القديم، وذߵ ǫٔنه 

  .   1نمطیة الموروث، وكان هذا بمثابة عودة ̥لبحث عن نمطیة بدیߧ

كل الشعري ا߳ي یوافق ذائقة الشاعر لقد Եǫٔحت حركة شعر التفعیߧ ̥لشاعر الحریة في اتخاذ الش

و˨الته الشعوریة، فاتحة ࠀ بذߵ مجالا واسعا ̼سا̊ده في ˓شك̀ل موس̑یقى شعره بطریقة حرة، ̊لما ǫٔنه في 

نما دعوة « هذا الإطار الفني لم يخرج عن داˁرة الخلیل العروضیة، ̊لى اعتبار ǫٔن هذه الحركة  ل̿ست محلها، وإ

، ولا هي تهدف إلى ǫٔن تقضي ̊لى ǫٔوزان الخلیل وتحل كل ما ˔رمي إلیه ǫٔن لنبذ شعر الشطر̽ن نبذا Եما

ات العصر المعقدة، وهذا ما  تبدع ǫٔسلوˡ Դدیدا توقفه إلى جوار اҡٔسلوب القديم و˓س̑تعين به ̊لى موضو̊

  .̯راه ˨الیا من خصائص الخطاب الشعري المعاصر

  

  

  

  

  

                                                             
ٓفاق الجدیدة، بيروت، لبنان، ط: يمنى العید -  1 ҡ15 م، ص1985، 3في معرفة النص، دار ا  
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ٔنماط الخطاب: المحاضرة الرابعة  ǫ.  

ٓتیة من ح̀ث الغرض التواصلي إلى اҡٔنماط طابالخ يمكن تصنیف ҡا: 

كل  هف̀من الله عز وˡل الى العباد ا߳̽ن ام̲وا به، ونجد هو خطاب  :خطاب القرǫنٓ Գله̖ي – 1 

  .مس̑توԹت ا̥لغة الصوتیة والصرف̀ة التر̠یˌ̀ة وا߱لالیة، المعجمیة والتداولیة

ǫنٓ هو الخطاب المنزل ̊لى رسوࠀ محمد صلى الله هو خطاب یعود مرجعه إلى الله تعالى وهو المرسل والقر 

̊لیه وسلم وما يميز هذا الخطاب ǫٔنه لا ینطق إلا بلفظه، ҡٔنه منزل من الله ولا يجوز تحریفه، كما ǫٔنه موˡه 

   .إلى الناس ǫٔي المرسل إلیه لا یترجم إ نما ̼شرح ˊكل ا̥لغات

ٔمر ҡنيٓ صار اǫنه خطاب مقدس فمجرد اقترانه بصفة القرǫٔ يǫٔ  ن لا تحریف ف̀ه فهو خطاب یوݨه اللهǫٔ مؤكدا

تعالى إلى الناس ̦يهديهم وینير لهم ح̀اتهم ̊بر رسوࠀ محمد صلى الله ̊لیه وسلم، فك̀ف لنا ǫٔن نخدش ف̀ه 

  وهو كتاب العز̽ز الحكيم

المرسل، المرسل إلیه، الرساߦ، ҡٔن الاتصال : هو ما یتم ̊بر ثلاثة وسائل وهي: ǫنيٓ  نفعيطاب خ- 2 

یعتمد لغة نفعیة اس̑تهلا̠یة مˍاشرة لغرض الإیصال، والإفهام،  ̼شترط هذه اҡٔمور، وما يميز هذا الخطاب ǫٔنه 

 la و̽كون الإرسال عفوԹ ومˍاشرا دون ˔كلف، ویعرف هذا الخطاب في ا߱راسات الحدیثة Դسم

pragmatique  ٔنها ل ǫ نها تدرس ا̥لغة المتضمنة في الخطاب ̊لىǫٔ يǫٔ ، ي النفعیةǫٔ غة إیصالیه واجۡعیة في

  .الوقت نفسه
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̯يها الحس̑یة ودالاتها ˉشكل هو التعبير ا̥لغوي في الكلمات التي لا تعبر عن معا: 1شعرم˗علق Դل  طابخ– 3 

ٔلوف المتكرر إلى ما هو ˡدید وطریف، و یعالج هذا الخطاب مˍاشر نما تعبر عن جو نفسي ینقل المˆ ، وإ

ٔنه خطاب يهتم Դلإبداع في ا̥لغة التي تمثل ˆسٔلوب راقي وم̲تظم، ب  موضوع اҡٔسلوب و˓شك̀ل العبارة ǫ يǫٔ

  .الجانب النفسي ̥لمرسل ويهتم ف̀ه Դلجمال واҡٔسلوب المنمق

لما كان الإشهار یعني الإ̊لان والظهور فإن الخطاب Գشهاري یعد شߕ من  :م˗علقى Դ߱̊ایةخطاب  - 4

l߱رԴ شكال التواصل الحدیث، ح̀ث كان يهتمǫٔ ارة وكل ما يهم الناس، لهذا كانˤلاق˗صاد والتԴ ولىҡٔة ا

ٔثير قوي في الب̱̀ة Գجۡعیة ا߳ي یتوˡه إ̦يها، ويهدف إلى إق̲اع الجمهور ا߳ي  لهذا النوع من الخطاب  تˆ

يخاطبه، ونجده ̼س̑ت˯دم ا̥لغة ̊لى نمط إيحائي حتى تثير المس̑ته߶ ǫٔي المرسل إلیه، وفي الختام ̽كاد ̽كون 

اب الإشهاري إبداعیا فهو ̼س̑تعمل ا̥لغة وفق ما ̼س̑تهوي به المشاهد لتصبح  نفعیة موݨة لخدمة الخط

  .الهدف الإشهاري

هو الخطاب ا߳ي ˓س̑تعمࠁ الص˪افة في ̮شرها لҢٔخˍار المتداوߦ ̊لى جمیع  :م˗علق Դلاخˍارخطاب  - 5

وԴلتالي ت˖̲وع المواضیع في الخطاب .... ف̀ةجوانب الحیاة Գجۡعیة الس̑یاس̑یة، Գق˗صادیة، التˤاریة والثقا

رة، ویعتمد  الخطاب الصحفي ب˖̲وع الجوانب السابقة، وما يميز هذا الخطاب ǫٔنه ̼سرد اҡٔخˍار بطریقة مؤ̨

ǫٔسلوԴ تقر̽رԹ واضحا مس̑تعینا في ذߵ Դ̥لغة الواضحة الˌس̑یطة التي تفهمها جمیع ǫٔطیاف ا߽تمع، حتى الصحفي 

ٔثير فيه   .م˓س̑تطیع التˆ

رٓاء واҡٔفكار والمواقف وهو   :Դلامور الس̑یاس̑یةم˗علق طاب خ - 6 ҡخطاب إق̲اعي يهدف إلى التعبير عن ا

یعتمد ǫٔسلوԴ ˭برԹ  ، فˤ̲دهحول ما یدور في مجال الس̑یاسة یذ̠ر ا߱يمقراطیة، اҡٔحزاب، السلطة، ا߱وߦ ، 

                                                             
، 10ݨة نظر الوظیف̀ة، احمد المتوكل انموذˡا، مجߧ Եريخ العلوم، ̊ددالخطاب انماطه ووظیف˗ه من و : ريم بوقرة، صوریة جغبوب -  1

 . 160، ص 2017د̼سمبر



 Էصر بعداش/ د                                                              :     تحلیل الخطاب الشعري
  
 

16 
 

اҡٔجمل في هذا الخطاب ǫٔن المرسل لا بد ǫٔن إق̲اعیا ی̱تهج الموضوعیة والحˤاج بلغة یفهمها كل فرد س̑یاسي، و 

ٔنه خطاب مق̀د من مراسلیه ومس̑تقˍلیه ومضمون  ǫ ̽كون فردا في مجال الس̑یاسة، وما يميز هذا الخطاب هو

الرساߦ، فلا يجوز ҡٔي كاˁن ǫٔن يخوض مضمار الخطاب الس̑یاسي دون ǫٔن یعلم قوا̊د وǫٔصول المضمار 

  .یتقنها كل فرد في ا߽تمع الس̑یاسي عكس الخطاԴت اҡٔخرى ف̀جوز ǫٔن

السرد هو ǫٔسلوب من اҡٔسالیب المتبعة في القصص والرواԹت  :ةسردیم˗علق Դلا˨داث ال خطاب  - 7

وكتابة المسرح̀ات، وهو ǫٔسلوب ی̱سجم مع طبع الك˞ير من الك˗اب وǫٔفكارهم ˉسˌب مرونته،  ویعد ǫٔداة 

و̠یات الإ̮سانیة واҡٔما̠ن إلى بنى من المعاني بˆسٔلوب ̥لتعبير الإ̮ساني، ویقوم الكاتب بترجمة اҡٔفعال والسل

السرد، وبذߵ ̽كون الكاتب قد قام بتحویل المعلومة إلى ߔم مع ˔رت̿ب اҡٔ˨داث، وفي هذا النوع من 

̦ثمرة التي نتجت بعنایة الكاتب بفكرته،  ٔفكار ǫٔو لتلخیص المراد، والسرد هو ا ǫ ة لشرحˡالخطاب تتلاشى الحا

ǫٔهمیة ̠بيرة في اҡٔدب ح̀ث ̼س̑تعمࠁ الكاتب المبدع لاس̑تظهار مشاعره وعواطفه في قالب ولهذا اҡٔسلوب 

  . ˡذاب
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ٔنماط: المحاضرة الخامسة ǫ الخطاب الشعري الغربي:  

̥لخطاب،  .R. Descartینطلق مفهوم الخطاب الشعري عند النقاد الغربیين من مفهوم د̽كارت  

، ومن هنا ˓شكلت العلامة الفارقة في ذߵ العصر، فقد " المنهجخطاب في " ویتˤلى ذߵ من ˭لال كتابه 

ال الك̲̿سة، و̼سُمع صوته لعامة المثقفين ǫٔراد lاوز رˤوهنا ˔كمن اهمیة كتاب د̽كارت في 1د̽كارت ان یت ،

كثر م̲ه تفسير وتحدید ̥لمفهوم ذاته تˆسٔ̿س̠ونه  ٔ ǫ ،̥لخطاب الغربي.  

وج̀ة مس̑تقߧ فقد ارتبط بظهور مؤلفات م̿ش̑یل ایˌس˖سمول ǫٔبعاداظهور الخطاب واتخاذه  ǫٔما

لاق˗ه Դ߽تمع تعد من اهم المواݨات ̥لثقافة  M.foucaultفو̠و ، ذߵ ان رؤیته العمیقة المحددة ̥لخطاب و̊

   .م̲ذ مطلع القرن السابع عشرعقلانیة الحضارة الحدیثة قف عند الحدود التي صنعت ینه إ  الغربیة الحدیثة، اذ

وثیقا بين الفكر Գبداعي والخطاԴت المنتˤة من ݨة، والنقد Գدبي من ݨة  لقد كان الاتصال

اخرى، م̲ذ العصور Գولى التي اك˖شف فيها Գ̮سان نفسه والتعبير ̊ليها، وقد عرفت الهویة الجمالیة 

طلح فالمص ،"الشعریة"طلق ̊لیه اسم یوهو ما ، ̲ذ الیوԷن والرومان والخطاب Գدبي وبخاصة الشعري م 

ً من ح̀ث ̠ونه Դح˞اً في القوانين العلمیة التي تحكم الإبداع، وقد تطور  ذاته قديم یعود إلى ǫٔرسطو تحدیدا

يرها من المسمیات(واتخذ مسمیات م˗عددة  فغایة ) "الشعریة، الشاعریة، اҡٔدبیة، الجمالیة، الإ̮شائیة و̎

ل تحدید عناصر هذه الهویة الجمالیة عند  ما زالت تتوا˔ر من ˡǫٔيمالبحوث وا߱راسات النقدیة م̲ذ القد

یف̀ة الكشف عنها عند الناقد بوصفه المتلقي اҡٔول المدرك لهذا العمل، فالشعریة في مفهوࠐا العام  الكاتب و̠

ة من المبادئ الجمالیة التي تقود المبدع في خطابه والتي ˔كس̑به  2"تعني قوانين الخطاب اҡٔدبي وهي مجمو̊

   .ه من الخطاԴت ̎ير اҡٔدبیةفرادته وتميزه عن ̎ير 

                                                             
ة الفلسفة والفلاسفة، مك˗بة مدبولي، القاهرة، ط -  1  .598، ص 1999، 2عبد المنعم الحنفي، موسو̊
  .140ـ  111، من ص 1994حسن Էظم، مفاهيم الشعریة، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -  2
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الخطاب  -لقد سعت م̲اهج النقد الحدیث ̊لى ǫٔنواعها إلى الكشف عن جمالیات الخطاب اҡٔدبي

ة من الو˨دات الخطابیة ˔ربطها ببعضها ̊لاقات تحقق  -الشعري ˭اصة بوصفه نظاماً ی˖شكل من مجمو̊

ٔثيریة والجمالیة، ̥لخطاب ا̮سˤامه، و̽تميز بخصائص لغویة یتحول بها من س̑یاقه الإ  خˍاري إلى وظیف˗ه التˆ

فدارس الخطاب اҡٔدبي یتˤه إلى مظاهره ا̥لغویة ǫٔي إلى البنى الصوتیة والنحویة وا߱لالیة لوصف العلاقات 

وتبدǫٔ لوصف العلاقات القائمة ب̿نها، ҡٔنه " القائمة ب̿نها، ҡٔنه ǫٔمام خطاب ǫٔدبي لا ̼س̑تعمل ا̥لغة المعیاریة العادیة

من ̠ونه " ˡاكˌسون"وتبدǫٔ قراءة الخطاب اҡٔدبي عند " ǫٔدبي لا ̼س̑تعمل ا̥لغة المعیاریة العادیةǫٔمام خطاب 

رساߦ تتˤه إلى ذاتها، وفي ˨ين یدرس ̊لم ا̥لغة مس̑توԹت الت˪لیل ا̥لغوي فإن العلم ا߳ي یدرس مس̑توԹت 

 ، في ا̥لغة ول̿س في الߕم تحاولالت˪لیل اҡٔدبي هو الشعریة وم˞لما يهتم ̊لم ا̥لغة بدراسة القوانين ا߽ردة 

 ".1الشعریة كذߵ الإمساك بو˨دة اҡٔعمال اҡٔدبیة وتعددها في وقت وا˨د"

ٔنواع  -الشعري- الخطاب اҡٔدبي هو" الشعریة"اش̑تغال  مجالإن  ǫ نفسه، وما يميزه عن سواه من

دون تعیين لج̱س ǫٔبدي ࠀ من الخطاԴت اҡٔدبیة  ودالخطاԴت اҡٔخرى، من ح̀ث هو مˍدǫٔ مو߱ لعدد لا ˨د

̦تمیيز بين ما هو ǫٔدبي وما هو معیاري ǫٔو ̎ير ǫٔدبي ǫٔي بين لغة يمكن ǫٔن  Դ معين، وهو ما يجعل منها حقلاً يهتم

̥لتميز بين ما هو شعري وما هو نثري    تف̀ض عنها لغات ضمنیة ǫٔخرى، ولغة ˔ك˗في بحدها اҡٔدنى، ول̿س حقلاً 

طاب لغوي تواصلي تهيمن ف̀ه الوظیفة الشعریة دون خ" ˡاكˌسون"حسب  الشعريإن الخطاب     

لهيمنة لا تعني عنده إهمال Դقي فهيمنة  الوظائف ǫٔثناء ا߱رس والت˪لیل ǫٔن تغیب الوظیفة التوصیلیة، وهذه ا

ما تج  وهذا الغموض ینجم من مفارقة  ،علها ̎امضةالوظیفة الشعریة ̊لى الوظیفة المرجعیة لا تطمس الإ˨اߦ وإ

                                                             
  ، 3، مجߧ ̯زوى، العدد1الشعریة والخطاب الشعري في النقد العربي الحدیث، ص : سعید الغانمي  - 1
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ولاتها، ومن التفا̊ل العضوي لعناصر ا̥لغة وا߳ي بموجˍه تنزاح اҡٔلفاظ عن ا߱لاߦ الوضعیة اҡٔولى ا߱وال لمدل

   .ߦ الإيحائیة ǫٔو ا߱لاߦ التصريحیة وتتعداها إلى ا߱لا

˨دد هدفه من قد و  ،إلى تˆسٔ̿س ̊لم ̥لشعر ǫٔو الشعریةطمح ی جون ̠وهنمن هذا المنطلق نجد 

والتقديم م˞لا، لب̱̀ة المشتركة بين الصور ا߿تلفة، بين القاف̀ة وԳس̑تعارة الت˪لیل في محاول البحث عن ا

بطریقتها الخاصة ̊لى خرق قانون ا̥لغة، لكنها جمیعها "فكل صورة من هذه الصور تعمل في نظره  ،والتˆٔ˭ير

ة من الثنائیات هي ا" ̠وهن"تقوم نظریة Գ̯زԹح عند ، و 1"ت̱˗ج اҡٔ˛ر الجمالي نفسه ستراتیجیة ̊لى مجمو̊

ومن بين هذه الثنائیات ثنائیة " ا̥لغة الرف̀عة"و" ب̱̀ة ا̥لغة الشعریة"الشعریة الب̱̀ویة، تهيمن ̊لى كتابیه 

   )ا߱لاߦ الحافة/ ا߱لاߦ التصريحیة(وثنائیة ) Գ̯زԹح/ المعیار(

راها تتجسد في الن" ̠وهن"وǫٔشار  ثر فلغة النثر لغة في تحدیده ̥لمعیار إلى ا̥لغة المس̑تعمߧ العادیة، و̽

ة،  ویندرج ضمن النثر ǫٔنماط ̊دیدة منها النثر الروائي، النثر الصحفي "طبیعیة ولغة الشعر لغة ف̲یة مصنو̊

ً ҡٔԴغراض الجمالیة وهو العالم، مع ǫٔن Գ̯زԹح لا  والنثر العلمي، وقد اتجه مˍاشرة إلى الكاتب اҡٔقل اهۡما

  .2ینعدم عنده تماماً ولك̲ه قلیل ˡدا

" إن ا̥لغة في المنظور الوظیفي وس̑یߧ ̥لتواصل من ǫٔقرب الطرق وبˆقٔل ݨد، و الشعر حس̑به

ߧ ǫٔولى من عملیة Գ̯زԹح والتي  ̼سعى إلى عرقߧ هذه الوظیفة بطرق م˗عددة، ول̿س خرق ا̥لغة إلا مر˨

ߧ تعید الصورة إلى حضرة ا̥لغ ߧ تقلیصیة، وهي مر˨ ߧ ǫٔخرى هي مر˨ ، ثم ذ̠ر 3ةی̱ˍغي ǫٔن تتلوها مر˨

                                                             

   .48، ص 1986، دار توبقال ̥ل̱شر، ا߱ار البیضاء، المغرب، 1، ˔ر محمد الولي ومحمد العمري طالشعریةب̱̀ة ا̥لغة : جوهن ̠وهن -  1

  .23المرجع نفسه، ص  -  2
   .36ص  1990، دار العالمیة ̥لك˗اب، ا߱ار البیضاء، المغرب، 1تحلیل الخطاب الشعري، ط: محمد العمري -  3
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ٔنه شˆنٔ النثر خطاب یوݨه المؤلف إلى : "وفي هذا یقول ،الوظیفة التوصیلیة ̥لخطاب الشعري إن الشعر شˆ

ً ی̱ˍغي ǫٔن ̽كون  القارئ لا يمكن الحدیث عن الخطاب إذا لم ̽كن هناك تواصل، ولكي ̽كون الشعر شعرا

دیثه عن الوظیفة الشعریة ǫٔن الغایة ویؤكد في موضع ǫٔخر إ˛ر ˨ ،1"مفهوماً من طرف ذߵ ا߳ي یوˡه إلیه

التي ̼سعى إ̦يها Գ̯زԹح هي ˓شك̀ل الصورة الشعریة التي بموجبها یتغير المعنى، ولكي تحقق القصیدة شعر̽تها 

ً ثم یتم العثور ̊ليها وذߵ كله في ذهن القارئ    .2ی̱ˍغي ǫٔن ˔كون دلا̦تها مفقودة ǫٔولا

  

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                             
   .173ب̱̀ة ا̥لغة الشعریة، ص : جون ̠وهن -  1

  .173المرجع نفسه، ص  -  2
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ٔنماط: السادسةالمحاضرة   ǫ ربيلشعري العالخطاب ا:  

̥لحكم  ǫٔساس̑یةب؛ واتخاذ مفاهيم ر غعند العرب في دلالته بين ال̱سخ عن المفهوم الخطاب  تˆرٔجحلقد   

̊لى النص الشعري العربي، وبين Գنطلاق من المفهوم العربي وصیا̎ة مفاهيم ˡدیدة ت˖ساوق والنص 

عیدا عن ت߶ Գنماط الشعریة العربیة العربي المدروس، وهنا تت˪دد انماط الخطاب الشعري العربي الحدیث ب 

القديمة، والتي كانت سائدة عند العرب م̲ذ العصر الجاهلي وصدر Գسلام، ولكنها تعددت في اشكالها م̲ذ 

وان˖شار العرب في بقاع العالم فۤ یعرف Դلف˗و˨ات Գسلام̀ة، وقد رسم العربي اح˗كاك العرب Դلا̊اجم 

 ˔كن معروفة من ذي قˍل، وفي العصر الحدیث تغيرت ت߶ Գنماط التي لم ǫٔنماطا˨دیثة  و˭لق  ǫٔشكالا

̥لخطاب الشعري ت˖̲اسب  ǫٔنماط لإيجادفي العصور السابقة، وان كان العربي هو الس̑باق عرفها العربي 

وثقاف˗ه وتفكيره، فإن الثقافة الغربیة قد اس̑تفادت ايما اس̑تفادة من كل Գنماط التي قام Դيجادها العربي، 

فإن ما ورد في الثقافة :" والناظر الى الثقافة الغربیة يجدها تلامس تخوم الثقافة العربیة القديمة، وԴلتالي 

  .1"˗ين Գنجليزیة والفر̮س̑یةالعربیة Գسلام̀ة یتطابق او ̽كاد مع ما رایناه في الثقاف 

اد لت߶ Գنماط التي یعتقد الك˞ير من ا߱ارسين ان انماط الخطاب الشعري العربي عبارة عن ام˗د  

عرفها الخطاب الغربي، وان المفاهيم التراثیة العربیة تبقى قاصرة ̊لى مد العربي Դنماط ˡدیدة تتلائم ومعطیات 

في العصور السابقة هي من مدت ید العون لظهور انماط ̥لخطاب العصر الجدید، ولكن Գنماط العربیة 

رجم تها هو من وسع داˁرة معارف النقاد وا߱ارسين عند الغرب، الغربي، ولعل حركة نقل الك˗ب العربیة و̝

ومن ثم نجد ذߵ التبا̊د بين المفهوم الجدید ̥لخطاب الشعري وبين المفهوم القديم، ویعلل صلاح فضل هذا 

ة التحولات المعرف̀ة والمنهجیة ا: " التبا̊د الملحوظ بين المفهوم الجدید ̥لخطاب والمفاهيم التراثیة بˆنٔ  لتي مجمو̊

                                                             
 . 9، ص 2000، 9، مج߲ 35محمد مف˗اح، بعض خصائص الخطاب، ̊لامات في النقد، النادي Գدبي الثقافي، ˡده، جزء  -  1
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، ومس̑توԹتها ووظائفها، وطرق تحلیࠁ ووظائفه المتعددة ˉشكل كلي شامل، وǫٔصولهاوˡدت في نظریة ا̥لغة 

  .1"البلاغیة السابقة المقارԴتمقاربة ̊لمیة لهذا الخطاب تختلف في محدداتها ونهجها عن  ǫٔیةمما يجعل 

ا نجد تجلیات الت˪لیل الغربي واذا ما ت˖ˍعنا حركة تحلیل الخطاب الشعري عند النقاد العرب فإنن  

واضحة، ولعل الشعریة ˭ير دلیل ̊لى ذߵ، فهذا ادون̿س ا߳ي یعد من الشعراء النقاد الحداثیين ا߳̽ن دعوا 

ة من اҡٔدߦ والبراهين التي اس̑تقاها من واقع تجربته الإبداعیة  إلى انف˗اح النص الشعري ، مبررا دعوته بمجمو̊

الشعر خرق : ( النص الشعري من ق̀د القوا̊د والمقای̿س الجاهزة في قوࠀ ، ح̀ث نجده یؤكد ̊لى انفلات 

ٔبعاده ، وهو ...)̥لقوا̊د والمقای̿س  ، ویضیف ǫٔن الشعر یتˤاوز اҡٔیدیولوج̀ا التي لا ˓س̑تطیع ǫٔن تحیط بˆ

ت̱تم ي إلى بذߵ يحاول ǫٔن یؤسس لاس̑تقلالیة القصیدة ، تجاوزها ߿تلف التیارات والمذاهب ، فالقصیدة التي 

هي قصیدة محكوم ̊ليها Դلفشل في القاموس النقدي ، ҡٔن  –ࠐما كانت طبیعة هذا الشيء  –شيء ما 

إذا النقد ... الشعر في مفهومه هو ǫٔسمى من اҡٔیدیولوج̀ات واҡٔنظمة الس̑یاس̑یة وԳق˗صادیة وԳجۡعیة 

  . الجدید عند ǫٔدون̿س یؤكد ̊لى اس̑تقلالیة النص عن ǫٔي ǫٔیدیولوج̀ة 

ممن ǫٔولوا عنایة Դلشعریة عموما والشعریة العربیة خصوصا،من بين ا߱ارسين والنقاد العرب ن إ  

،الناقد جمال ا߱̽ن ˊن الش̑یخ ، ا߳ي ̽رى ǫٔن ǫٔدب ا̥لغة العربیة م̲ذ العصر الجاهلي حتى بدایة القرن 

 Էدرا ̼س̑تحق اس̑تغرقت اس̑تمراریته خمس عشرة قرԷ،وهي ˓شهد ثباԵ  العشر̽ن، هو ǫٔدب شعري تماما ،

2الوقوف ̊لیه وتˆمٔࠁ
وقد تمك̲ت الشعریة العربیة من بلوغ ذߵ بفضل الإجماع والاتفاق بين العلماء في عصر ،  

وقد اخ˗لف العلماء بعد في :"التدو̽ن،̊لى السواد اҡٔعظم من الشعر العربي كما هو واضح من قول اˊن سلام

                                                             
لم النص، مك˗بة لبنان Էشرون، الشركة المصریة العالمیة ̥ل̱شر، ط -  1  .26، ص 1996، 1صلاح فضل، بلا̎ة الخطاب و̊
 .5،ص1ط 1996مˍارك ح̲ون وǫخٓرون،دار توبقال،المغرب،:جمال ا߱̽ن ˊن الش̑یخ،الشعریة العربیة،˔ر -  2
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وقد كان منهجهم 1"اتفقوا ̊لیه فل̿س ҡٔ˨د ǫٔن يخرج م̲ه بعض الشعر كما اخ˗لفت في ساˁر اҡٔش̑یاء ،فˆمٔا ما

 .هذا هو المنهج نفسه ا߳ي طبق ̊لى روایة الحدیث

اك˖ساب بفضل الصنا̊ة وԳرتیاض،شˆنهٔا في ذߵ شˆٔن كل كفاءة ذات طبیعة  -في رǫٔیه -ҡٔن الشعریة  

لم یغفل دور ǫٔي Էقد من النقاد  لغویة،ولا يخفى ǫٔن الناقد جمال ا߱̽ن ˊن الش̑یخ في تطرقه ̥لشعریة العربیة

رٓاءهم في كتابه  ǫخٓر بحثه إلى صعوبة الوصول "الشعریة العربیة"القدامى،وقد سجل إسهاماتهم وǫ وقد ˭لص في،

إلى نتائج سریعة ملم˪ا إلى التكامل ا߳ي ǫٔ˨دثه النقاد القدامى لسد كل الثغرات، والخروج Դلقصیدة ̊لى 

 خرج بها ا߽ددون في القرن الثاني الهجري ومدى ǫٔحق̀تهم فۤ ذهبوا الوˡه ا߳ي عرف̲اه،والحداثة التي

  .إلیه،مسا̽رة ̥لتغيرات والمس̑تˤدات التي طرǫٔت ̊لى عصرهم
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لٓیات تحلیل الخطاب الشعري: السابعة المحاضرة   ǫ. 

 المقاربة: 

ة "الخطاب تحلیل" شكلّ   إلى  مس̑تمرا ̽زال ولا عقود، م̲ذ واسع نقاش محور  الإجراءات من كمجمو̊

 اҡٔبعاد الحق̀ق̀ة في ینظر ̊لم إلى الوصول في والمحللين والنقاد الباح˞ين رغبة إلى ذߵ سˌب ویعود وق˗نا هذا،

 .واخ˗لفت تنوعت ࠐما خطاԴت من الإ̮سان ی̱˗ˤه لما

 : الخطاب تحلیل في المقارԴت لبعض ذ̠رٌ  یلي وفي ما

 ة تظافر بعض العناصر یاقه ا߳ي اس̑تعمل ف̀ه، وهي ̊لاقة ا̥لفظ ˉس̑   :التلفظیة المقاربةˤ̀˖وهي ن

سّاني ویعد" ا߱ا˭لیة بعوامل ˭ارج̀ةتعمل ̊لى انتاج الخطاب وفهم طریقة توظیفه،  إيمیل الفر̮سي ا̥ل

Զٓر تدرس التي المقاربة هذه مؤسس بنف̲̿ست ҡتيّ ا  هذه تتكفل و، الخطاب في ا߳اتیة عنصر إلى ˓شير ال

ّغویة الو˨دات وهي )المكانیة والظروف الزّمانیة الظّروف الشّخص، ضماˁر( ماتالمبه بدراسة المقاربة تيّ ا̥ل  ال

  .Դ"1لواقع Դلارتباط ˓سمح ̥لمتكلم

 بعنصري تهتم ح̀ث ا̥لغویة؛ عناصره من الخطاب تفك̀ك إلى المقاربة هذه ˓سعى Ҭǫخرى، وبطریقة

مكوԷته  تحلیل عن بعیدا ̥لخطاب ˡاملا تحلیلا تضمن الخطاب، وبهذا في المتفا̊لين وضماˁر الزمان والمكان

 .ا̥لغویة

 اكˌسون،  :التبلیغیة المقاربةˡ ذورها الى الناقدˡ ت وتحُصر "تعودԷّست في التبلیغیة العملیة مكو 

 التعبيریة الوظیفةوظیفة،  لكلّ عنصر ǫٔس̑ند وقد والخطاب، الق̲اة المرجع، الوضع، المتلقي، المرسِل، :عناصر
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 الوظیفة ̥لمرجع، الس̑یاق̀ة والوظیفة̥لوضع،  Գصطلاح̀ة الوظیفة ̥لمتلقي، التبلیغیة لوظیفةا ̥لمرسِل،

 .1"̥لخطاب Գصطلاح̀ة الوظیفة ، وǫٔ˭يرا ̥لق̲اة، الاتصالیة

، وفي  ̊لى ساˁر الوظائف Գخرى وظیفة ǫٔهمّ   عند ˡاكˌسون تعد التبلیغیة الوظیفة ومن هذا المنطلق فان

 وم̲ه الست، الوظائف هذه من وظیفة في تماما، تنحصر خطاԴت إيجاد"انه من النادر  هذا الصدد نجده یقر

لمهيمنة، ̥لوظیفة تخضع خطاب ҡٔيّ  الߕم̀ة الصّیغة فإنّ  تيّ الك̀ف̀ة هو الشّكل هذا ̊لى یؤ˭ذ ما وǫٔهمّ  ا  ال

ّغة ،"الوضع" Թكˌسون بها ˨دّد ة هي المنظور بهذا فا̥ل  العلامات، من مغلقة قائمةالمنتظمة و  الرّموز من مجمو̊

ّغة ǫٔنّ  والواقع ّد نمط هي ا̥ل ّغویة العناصر من معق ير ا̥ل ّغویة و̎  .2"ا̥ل

تيّ  المفاهيم ǫٔهمّ  بين ومن ا߽ال، هذا في الرائدة هايمز ǫٔعمال المقاربة، هذه إطار في ǫٔیضا تد˭لو  ال

ّغویة الملكة ǫٔنّ  هايمز ̽رى إذ التبلیغیة، الملكة مفهوم اҡٔعمال، هذه بوضوح لخصّت  هي مجموع ̥لمتكلم ا̥ل

ير الߕم̀ة الوسائل  في التحكمّ  في اك˖سابها و̼شُترط التبلیغیة، العملیة نجاح لضمان توظیفها یتمّ  الߕم̀ة، و̎

ير الߕم̀ة ش̑به والوسائل اҡٔدوات المنتˤة،  الس̑یاقي ̥لملفوظات Գخ˗یار قوا̊د إلى إضافة الߕم̀ة، و̎

 Ҩهم یغیةالتبل  الوظیفة وتعدǫٔ ن ذߵ ا̥لغة، في الوظائفǫٔ ساس التبلیغǫٔ كˌسون ورومان لغة، كل نظامԹ  د يحدِّ

Էت  التعبيریة ̊لى Դلوظیفة یقابࠁ المرسل فعنصر ̥لغة الست Դلوظائف ̽ربطها عناصر التبلیغیة العملیة لمكوِّ

 المتلقي الوظیفة عنصر بلیقا و عنه، الإخˍار ǫٔو سرده المراد الحدث عن Դلتعبير یقوم المرسل ǫٔن ǫٔساس

 تتعلق بمدى التي وهي بنˤاح التبلیغ عملیة ˨دوث هي ̥لرساߦ إرساࠀ من المرسل هدف ҡٔن التبلیغیة

  .̥لرساߦ المتلقي اس̑تˤابة

 ̮سان في عملیة التواصل الى ߔم مف̀د مفهوم یتواصل به مع اقرانه  يحتاج: تحلیل الߕم مقاربةԳ

تيّ اҡٔعمال ضمن المقاربة هذه تد˭ل"، و  في  الحیاة الیوم̀ة ّغة تعتبر ال  فهو تفا̊لیا ، اجۡعیا ̮شاطا ا̥ل
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 ǫٔخصّ  وبمعنى ا߽تمع، في "Authentiques"الحق̀ق̀ة الߕم̀ة التبادلات به لیُقصد العام Դلمعنى ̼س̑ت˯دم

نة ǫٔنماط ّ ّظر بغضّ  اҡٔ˨ادیث، من معی ٔزم̲ة المقامات عن الن ҡتيّ وا   .1"صدرت عنها ال

 تحاول هذه المقاربة تحدید ذߵ التنوع ا̥لغوي ا߳ي يميز طائفة   :ربة ̊لم اجۡع ا̥لغةمقا

ي المؤول ̥لمس̑تمع لغوي اجۡعي لعلم ǫٔسّست قد"اجۡعیة عن ̎يرها من الطوائف،  ّ߳  لكل اهۡمه یولي ا

ةّ في ˭لل يحدث تيّ اҡٔس̑باب ˨دّدت فقد محادثة، ǫٔی منها  البعض ̽رجع ثح̀ المتبادل، الفهم عملیة تعیق ال

ّغوي، Գس̑تعمال في تنوّع وجود تظهر عناصر تناغمیة إلى رجع ا̥ل خٓر البعض و̽ ҡالرّمزي ورؤیة العالم إلى ا 

تيّ المت˯اطبين ߱ى العالم    2."مختلفة ثقاف̀ة Դق˗ضاءات خطاԴتهم تصبغ ال

 فّا̊لیة المقاربة ملیة التي تتم بين طرفين عندما نت˪دث عن التفا̊لیة فاننا ̮شير الى ت߶ الع  : الت

ة م̲تمیة الیه كالمعلم والمتعلمين، وتعتبر التفا̊لیة جزءا اساس̑یا في عملیة تحلیل  اواكثر، او بين شخص ومجمو̊

الߕم او الخطاب الموˡه من شخص الى اخر̽ن قصد افهاࠐم او ایصال فكرة من Գفكار ا̦يهم، ح̀ث یتم 

 من المحادثة ینطلق ˗˪لیلركة في انتاج خطاԴت لها معن، وԴلتالي ف تبادل Գاراء بين الطرفين لاˡل المشا

راسة من نمطين ّ߱    :3ا

 :ǫٔساس̑یة مس̑توԹت ˓شمل وهي ،التراتˌ̀ة ا ا߱راسة -

 ٔǫ- صغر وهو الߕمي، الفعلǫٔ رتبط المتكلم، ی̱˗جها و˨دة  .الߕم بدورة و̽

ّبادل -ب ّفا̊ل منها ی˖شكل و˨دة ǫٔصغر :الت  كلّ مكون ߔم̀ين و̼سمى فعلين من قلاҡٔ  ̊لى وی˖شكل ،الت

ّفا̊ل   .تد˭لا ̥لت
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  .تجارب عربیة في تحلیل الخطاب الشعري: المحاضرة الثام̲ة

 ٔǫال˖شاكل والتبا̽ن مˍد : 

ول Էقد عربي ̼س̑تعملهما في نقده وتحلیࠁ ا߳ي یعتبر امحمد مف˗اح نجد هذ̽ن المصطل˪ين عند الناقد 

إلى من م̀دان الفيزԹء » ال˖شاكل«مفهوم من س̑بقه من الغربیين في اس̑تعمال ان ̥لخطاب، ح̀ث یوضح لنا 

. الب̱̀وي مكانة مرموقة ߱ى المش̑تغلين في حقل النقد اا߳ي اح˗ل  1"̠ريماس"م̀دان ا̥لسانیات هو الفر̮سي 

، ل̿شمل في ا̦نهایة بعد زمن وضعه وԳصطلاح ̊لیهخضع لتطوّرات المفهوم  وԴلتالي نجد ان المصطلح او

ٔنه  "راس̑تي" ا̥ߴان اقرهما الناقدالتعبير والمضمون  كل ˔كرار لو˨دة لغویة ࠐما "ا߳ي ˨دد ال˖شاكل بˆ

ٔن وعند مف˗اح نجد ان  .2"كانت ǫ ه ی̱˗ج ال˖شاكل لا يحصل إلا من تعدد الو˨دات ا̥لغویة ا߿تلفة، ومعنى هذا

ً لا يمكن فصل . عن التبا̽ن هما لانهما يمثلان و˨دة اساس̑یة في النص Գبداعي وبهما فال˖شاكل والتبا̽ن إذا

 .̼س̑تطیع المطلع ̊لى النص ̡شف خ̀وط الفهم

وینطبق هذ̽ن المفهومين في الشعر العربي من ˭لال البحور الشعریة التي ب̿نها الخلیل ˊن احمد 

ٔو یث كل بحر ی الفراهیدي، بح  ǫ ال˖شاكل المقنن والتبا̽ن، سواء عن طریق التفعیߧ والنبر ǫٔتحكم ف̀ه مˍد

لل، ولم یب̲̿وا  افات و̊ الإیقاع، ولكن العروضیين العرب بتعبيره لم يهتموا إلا Դلتفعیߧ وبما یطرǫٔ ̊ليها من ز˨

افات في ال˖شك̀ل الإیقاعي والمعنوي رجع الناقد اس̑باب هذا ا ،ˊك̀ف̀ة واضحة دور الز˨ ǫٔن لنقص الى و̽

اس̑ت˯لصوا قوا̊دهم من الشعر المك˗وب و߳ߵ ˡاءت شكلیة ˡامدة، إذ لا نجد  اصحاب العروض الشعري

فيها ǫٔجوبة شاف̀ة ولا ما ̼ش̑بهها عن سˌب تعدد البحور الشعریة، وعن العߧ في إیثار الشعراء العرب النظم 

 .وفضاء زماԷً في بحور دون ǫٔخرى، مع ǫٔن ت߶ البحور تختلف ˓شاߔً وتبایناً 
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كمفهومين عربیين من المعاجم العربیة،  "ال˖شاكل والتبا̽ن"مصطلحي وقد تناول محمد مف˗اح في كتابه 

، وذߵ عن طریق العموم والخصوص من م˞ل لفظ وجعل لكل نص مف˗ا˨ه ا߳ي تدور ̊لیه القصیدة

ٔو عن طریق الترابط ا߳ي هو لفظ ̊ام ˡامع تد˭ل من ضمنه ǫٔلفاظ م˗عددة م˞ل ا̥لیالي و ) ا߱هر( ǫ ،مԹҡٔا

ّد ǫٔو الحر  ير ذߵ.. طسم وˡد̼س/ ا̥لیل وا̦نهار/ اҡٔ˛ر والعين(م˞ل) المصاحˍات ا̥لغویة(المق̀ ، ǫٔو عن )و̎

طریق التعبير Դلجزء عن الكل ǫٔو مما ̼سمّى Դ߽از المرسل، ل̿س̑ت̱˗ج ǫٔن المعجم هو لحمة ǫٔي نصّ كان ويحتل 

 .1مكاԷً مركزԹً في كلّ خطاب

عل هذه التصورات تتغير وفقا لمبدǫٔ الزمان والمكان، فلكل نص ˭لف̀ات وراء انتاˡه واخراˡه ول

یة ̠یب النحو االتر  في هذا الزمن الف Գ̯زԹح عن المالوف وخرق بذߵ  ˭اصة وǫٔن الشعر̥لوجود، 

رق القوانين من ح̀ث التقديم والتˆٔ˭ير وربط صلات واهیة بين اҡٔش̑یاء بمعنى ǫٔن الشعر يخ المتعارف ̊ليها

العادیة التر̠یˌ̀ة والمرجعیة، ولك̲ه في الوقت نفسه يخلق قوان̲̿ه الخاصة به فمن ݨة ̼س˖̲د إلى قوانين ا̥لغة 

العامة، ومن ݨة ǫٔخرى یثور ̊ليها ǫٔیضا مما ی̱ˍغي مرا̊اة هذه الثورة عند اس̑تك̲اه النص الشعري بتˤاوز ما 

نما يجب الجمع ب̿نهمایوݮ به ظاهره إلى خˍیئه، ولكن لا نبذ الظاه  .ر نهائیا وإ

التر̠یب : في الفصل الرابع والخامس فقد تناول المؤلف ال˖شاكل والتبا̽ن ̊لى مس̑توى التر̠یب ǫٔما

ثم فرق مابين البؤرة النحویة والبؤرة .النحوي والتر̠یب البلاغي وضرورة إ̊ادة صیا̎ة قوا̊د ا̥لغة العربیة

 .ثانیة مقصدیة م˗علقة بنواԹ المتكلم والمتلقيالخطابیة، فاҡٔولى قابߧ ̥لتقعید وال 

رٓاء ̥لقدماء  ҡت واԹس̑تعارة ل̿س̑تعرض كثيرا من النظرԳ ومن التر̠یب البلاغي س̿˗وقف المؤلف عند

، وهو مˍحث ࠐم شغل ا߱ارسين مطولا ل̿س̑تعرض بعد ذߵ العدید من 2والمحدثين الغربیين والعرب

                                                             
 .2006:  المرجع السابق -  1
  .2557، ص 2021، 3، ̊دد 8ته في النقد المغاربي المعاصر، المدونة، مج߲ مفهوم ال˖شاكل والیا: ینظر لعیاض محمد، مشري ˊن ˭لیفة  - 2
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اني، الإبدالیة، والتفا̊لیة"النظرԹت م˞ل  lي البلاغیين العرب كالسكاكي والجرǫٔوالتر̠یˌ̀ة، ل̿س̑تعرض ر ،

 1:لی˯لص إلى ما یˆٔتي

 .ـ ان إقامة Գس̑تعارة ̊لى المشابهة ما زالت تحتل مكاԷً مرموقاً في ا߱راسات Գس̑تعاریة الحدیثة 1

ه إلى التعابير ا߽ازیة بص 2 ّ فة ̊امة سواء كانت ̊لاقتها ـ ان الت˪لیل ̊لى ضوء مفهوم خرق قوا̊د Գ̯تهاء ی̱ˍ

 .المشابهة ǫٔم لم ˔كن

ـ إن هناك تدا˭لا بين Գس̑تعارة والك̲ایة وا߽از المرسل، یتˤلى في Գنطلاق من عملیة اس̑تدلالیة لفهم  3

 .الخطاب وفي عملیة انتقاء عناصر دون ǫٔخرى

ظریة وا˨دة قادرة ̊لى صیا̎ة ـ إن مختلف وݨات في Գس̑تعارة لا تتزاحم، ولكنها تتكامل، إذ ل̿س ثمة ن 4

ً عما هو كاˁن وحسب، ولكنها النظر قوانين لإنتاج  Գس̑تعارة وتˆؤیلها، وذߵ ҡٔن Գس̑تعارة ل̿ست تعبيرا

 .تخلق ما ل̿س ˊكاˁن ǫٔیضاً 

لٓیات التر̠یب بنوعیه، ̼س̑توعبها جمیعاً  5 ǫ فّ ب̿نها ـ إن الخطاب ا̥لغوي یˌنى من مادة اҡٔلفاظ التي تؤل

 .التناص

ً من الك˗اب Դعتباره  Գ˭ير نجد مصطلح التناص ا߳ي ا˭ذ وفي ً ࠐما ا لك̲ه فرعی نواԷع ˨يزّا

لٓیات التناص بدل ǫٔن  ضروري Դل̱س̑بة ̥لمؤلف ǫ ن یبحث عنǫٔ نه لزاماً ̊لى الشاعرǫٔ د ّ ، ومن هنا فإنه یؤك

لى ذߵ فإنه سوف یفصّل في ǫٔشكاࠀ ا߿تلفة وم ،في نصه Գبداعيیتˤاهل وجودها  ̦تمطیط، الشرح، : نهاوإ ا

ومنها ǫٔیضاً الإيجاز، والتذ̠رة والمحاكاة والمفاضߧ، . Գس̑تعارة، التكرار، الشكل ا߱رامي، وǫٔیقونیة الك˗ابة

                                                             
  .تحلیل الخطاب الشعري، مرجع سابق: عزت عمر -  1
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ّدة ˓س̑تعصي ̊لى الضبط والتق̲ين، إذ . والإضراب والإضافة لى ذߵ فالتناص بتعبيره، ظاهرة لغویة معق وإ

ّي   .مقدرته ̊لى الولوج ̊الم النص المترام̀ة اطرافهو  یعتمد في تمیيزها ̊لى ثقافة المتلق
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  .تجارب غربیة في تحلیل الخطاب الشعري: لمحاضرة التاسعةا

لقد اهتم النقاد م̲ذ القديم Դلمنهج ا߳ي من ˭لاࠀ ̮س̑تطیع الوصل الى تحلیل الخطاب بصورة تقترب 

ط ف̀ه المنهج، وهو الرافد ا߳ي ̽زود المنهج الخطاب ا߽ال الحیوي ا߳ي ی̱ش"من ا߱قة ، وهنا یصبح 

زدهر ويحقق ذاته ووجوده وفعالیة نتائجه یعتمد Դ"1لالیات Գجرائیة وا߱راس̑یة، وبهذا يخیا المنهج ویتطور و̽

ࠀ  ǫٔدبیاتحلیل الخطاب عند الغرب ̊لى الوقوف ̊لى بعض الخصائص Գدبیة التي تجعل من النص نصا 

غة العادیة، ومن هذا المنطلق نحاول الوقوف عند بعض النقاد ا߳̽ن مارسو سطوتهم سماته التي تميزه عن ا̥ل

  التي الشعریة ا߳ي وقف عند مفهوم Todorov 2 تودوروف̊لى النص Գدبي وبخاصة الشعري، فهذا 

الكشف عن خصائص الخطاب اҡٔدبي، ǫٔي و ، والقوانين العامة التي تحدد ǫٔدبیة النص تعني مجموع الخصائص

الغموض وԳلتباس  ̽ك˗نفهمفهومٌ فهو یبقى مفهوم الشعریة یطبعه نوع من الغموض وا̥لˌس، و . بیة اҡٔدبǫٔد

 ǫٔٔول من ˨اول وضع تعریف لمفهوم الشعریة، انطلاقا من مˍد ǫ رسطو، هوǫٔ نǫٔ ن هناك ش̑به اتفاق ̊لىǫٔ م˞لما

كثر شهرة وهيمنة ٔ ҡقل، إن تعریفه ظل اҡٔو ̊لى اǫٔ ،لقرن العشر̽ن، مع الشߕنیين الروس، في بدایة ا. المحاكاة

  تير، وˡيرار ج̲یت، ورولان Դرت تودوروف، وˡا̠وˉسون، وریفا: دیداوتح

، وهي الیوم تحتل ˨يزا امتميز  اموقع̥߲راسات النقدیة الغربیة في ǫٔدبنا الحدیث والمعاصر  اصبحلقد           

ضحت لا تغادر ǫٔي حقل من حقول ا߱ارسة اҡٔدبیة، بل إنها صارت الطریق بفضل مقولاتها التي ǫٔ  واسعا م̲ه

اҡٔم˞ل في كل دراسة وتحلیل ǫٔدبي ̥لنصوص، مع ما ب̿نها وبين ǫٔدبنا من فروقات واضحة، حتى ̽كاد المرء م̲ا 

 ،Եنها لا تصلح ࠀ بتاǫٔ ا̠وˉسون"ــــ فيجزمˡ ن  رومانǫٔ عتبارها ذߵ" ̽رىԴ الفرع  الشعریة يمكن تحدیدها

من ا̥لسانیات ا߳ي یعالج الوظیفة الشعریة في ̊لاقاتها مع الوظائف اҡٔخرى ̥لغة، وتهتم Դلمعنى الواسع ̥لكلمة 

                                                             
 .7، ص 2010، 1المناهج النقدیة وخصائص الخطاب ا̥لساني، دار العلوم ̥ل̱شر والتوزیع، عنابة ، الجزاˁر، ط: رابح بوحوش - 1
 .http//pulpit.alwatanvoice.com 2019: ودوروف، من موقع الشعریة عند ت: محمد زیطان -  2
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Դلوظیفة الشعریة ،لا في الشعر وحسب، ح̀ث تهيمن هذه الوظیفة ̊لى الوظائف اҡٔخرى ̥لغة، إنما تهتم بها 

ٔولویة لهذه الوظیفة  ҡیضا ˭ارج الشعر، ح̀ث تعطى اǫٔو ت߶ ̊لى حساب الوظیفة الشعریةǫٔ1.  

 اعهوق م لتبد ةیعر لشل اجع ماا هذو  عبارة عن ˓شك̀ل فني ̥لكلمة فس̑یاقاتها التعبيریة،ن الشعر إ           

ظهور التیار الب̱̀وي الفر̮سي ا߳ي كانت اهۡماته مركزة ̊لى ̠یف̀ة  اصاتهاهر ا بينن مو یث،دلحاو  ديملقا ينب

یة ˡدیدة ̥لمرموز ا߳ي صاغ ذߵ اҡٔ˛ر، وهكذا فملامسة النص لا ˔كون من قراءة النصوص Դعتبارها بدا

نما من طریق الك˗ابة والقراءة ҡٔن القراءة ̊ادة ما تتوݬ ˓شهیا ̥لنص وعشقا لҢٔ˛ر اҡٔدبي و  طریق الرؤیة وإ

ٔنها اس̑ت˯دام ˭اص بطغیان الشعریة ̊لى الوظائف اҡٔخرى ǫ قد تت˯ذ ا̥لغة العربیة من ح̀ث.  

الجانب الفردي  مايهԶ̯ والجانب الجمعي  مالهو ا ،نيناث  بينان ˡ ينب ع الشعري یعتبر نتاج صراعالإبدان إ         

بين الوظیفة الشعریة وبق̀ة الوظائف اҡٔخرى ومحاوߦ الس̑یطرة ̊ليها في النص الشعري ،وࠐما طغت  ǫٔي، 

قوم ̊لى الوظیفة الشعریة ̊لى الوظائف اҡٔخرى،فإنها لن ˓س̑تطع تغی̿بها كلیا، ومن هنا فالنص الشعري إنما ی

لا يمكن ̥لت˪لیل ا̥لساني ̥لشعر ǫٔن :"هذه العلاقة الموجودة بين الوظائف ا߿تلفة ف̀ه، لهذا یقول ˡا̠وˉسون

یق˗صر ̊لى الوظیفة الشعریة، فخصوصیات اҡٔج̲اس ا߿تلفة ˓س̑تلزم مساهمة الوظائف اҡٔخرى بجانب 

لمهيمنة، وذߵ في نظام هرمي م˗نوع وفي هذا بی ان ǫٔن الشعریة م˗صߧ بجذرها ا̥لساني ا߳ي الوظیفة الشعریة ا

بلورها وǫٔسس لها، بوصفها ب̱̀ة نصیة Դٕمكانها تحق̀ق المعاني ومعاني المعاني، ǫؤ Գنحرافات ا߱لالیة 

 .والمتˤاوزات كما ̼سميها جون ̠وهن

 

ˉس̑تمولوݭ لكلمة شعر ح̀ث یقول بدو لنا ǫٔن اسم ی : "وقد اس̑تقر فهم فاليري ̊لى الشعریة من م̲طلق ا

لٔیفها  الشعریة ینطبق ̊لیه إذا فهمناه Դلعودة إلى معناه Գش̑تقاقي ǫٔي اسما لكل ما ࠀ صߧ Դٕبداع كتب ǫٔو تˆ
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ٔو  ǫ ة من القوا̊د ح̀ث ˔كون ا̥لغة في ǫنٓ الجوهر والوس̑یߧ لا Դلعودة إلى المعنى الضیق، ا߳ي یعني مجمو̊

وم الشعریة الواسع ا߳ي توصل إلیه فاليري هو نفسه ا߳ي إن مفه 1"المبادئ الجمالیة ذات الصߧ Դلشعر

 .انطلق م̲ه تودوروف ،ح̀ث إن الشعریة ߱یه هي اسم لكل صߧ Դلإبداع ̊امة

إن تودوروف یعرف الشعرԹت انطلاقا من دورها في حقل ا߱راسات اҡٔدبیة ،لتضع : ونخلص إلى القول

" باعیة وا߳اتیة، والعلم المبني ̊لى اҡٔنظمة والمعایير الصارمة،˨دا ̥لˤدل القائم بين التˆؤیل المبني ̊لى Գنط 

ا ̥لتوازي القائم ̊لى هذا النحو بين التˆؤیل والعلم في حقل ا߱راسات اҡٔدبیة، وهي بخلاف  Ҥفوضعت ˨د

م ولادة كل  عمل، تˆؤیل اҡٔعمال النوعیة، لا ˓سعى إلى ˓سمیة المعنى، بل إلى معرفة القوانين العامة التي تنظِّ

لم Գجۡع ، تبحث عن هذه القوانين داخ̒ل اҡٔدب … ولكنها بخلاف هذه العلوم التي هي ̊لم النفس و̊

نٓ) مجردة وԴطنیة( ذاته، فالشعریة إذن مقاربة لҢٔدب ҡدب " في نفس اҢٔفه̖ي ـ حس̑به ـ دراسة منهجیة ل

خٓر، وهماتقوم ̊لى ̊املين م˗قابلين یعملان بطریقة م˗ناغمة ̽كشف الوا˨د منهما ع ҡن جمالیة ا : 

ویقوم ̊لى الصیا̎ة والكشف الموضوعي لقوانين مجردة، من م̲طلق ǫٔن العمل اҡٔدبي ل̿س هو في : التجری̒د 

موضوع الشعریة، فما ˓س˖̲طقه هو خصائص الخطاب النوعي ا߳ي هو الخطاب اҡٔدبي وكل عمل "˨د ذاته 

امة، ل̿س ا   لعمل إلا إنجازا من إنجازاتها الممك̲ة، ولكلّ ذߵعندئذ لا یعتبر إلا تجلیا لب̱̀ة محددة و̊

  

  

  

  

                                                             
ة في لغة الشّعر، دار : ممدوح عبد الرّحمان -  1 ّ ةّ، ج المؤ˛رّات الإیقاعی ة، الإسك̲دری ّ   48، ص1994ع، .م.المعرفة الجامعی
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  .تجربة صلاح فضل : المحاضرة العاشرة 

ا߳̽ن ا˭ذوا ̊لى ̊اتقهم خوض غمار الت˪لیل الشعري وفق  اҡٔوائلمن صلاح فضل  یعتبر الناقد

ع منهج الواقعیة في الإبدا" كتاب: كتابیه البارز̽ن Գلیات الحدیثة، ویتˤلى ذߵ من ˭لال 

خٓر بينا߳ي  (1978) "اҡٔدبي ҡنظریة البنائیة في النقد  "لنا دروس النقد الثقافي والنقد المار̠سي، والك˗اب ا

 Դلاضافة الىا߳ي كان ǫٔ˨د ǫٔهم الك˗ب التي ࠐدت الطریق ߱خول النقد الب̱̀وي إلى ثقاف˗نا العربیة،  "اҡٔدبي

جراءاته: لوب̊لم اҡٔس" كتابين ǫخٓر̽ن في ا߱رس النقدي العربي هما وبلا̎ة الخطاب "، (1984)  "مˍادئه وإ

لم النص لم النص (1992) "و̊ فإنّ لصلاح فضل ǫٔ˛ر Դلغ في نقد  ، وԴلتالي ا̥ߴ̽ن قدم فيهما لҢٔسلوبیة و̊

ًا بتقديم قراءات واسعة وممتدة لتˤارب ̊دد ̠بير من الشعراء وتنظيرًا بما قدمه في كتاب  " الشعر تطبیق

ٔسالیب الشعریة ا ǫسالیب الشعریة ومداراتها وما  "لمعاصرةǫٔ حول ҤԹا تنظير ً˨ م فضل في هذا الك˗اب طر لیقدِّ

ات الشعریة، وكذߵ تصنیفه لҢٔسالیب الشعریة وتوزیعه لها بين  " سلم"ش̑یده من مدرج تصنیفي لـ lا߱ر

ب معتمدًا ̊لى اҡٔسلوب الحسي والحیوي وا߱رامي، ومع ق̀ام صلاح فضل Դلت˪دید التصنیفي لهذه اҡٔسالی

ة ҡٔي من هذه اҡٔسالیب  ات الشعریة في تحدید انۡء التˤارب الشعریة ا߿تلفة والمتنو̊ lسلم ا߱ر 

 .التعبيرات Գسالیب و  - 1

استراتیجیة الرؤیة النقدیة في تعاطيها مع مادتها  دقانل ا انل  وضحی  "ǫٔسالیب الشعریة المعاصرة" هباتك  في

ٔسالیب" فـ، البحثیة بلورةً لنظر̽تها ǫ"  الشعریة  "التعبيرات"بتر̠یبها الجمعي تؤكد ̊لى الوعي النقدي بۡ̽ز

ا߳ي هو مجال ا߱راسة اҡٔسلوبیة، إذ يجنح  "اҡٔسلوب"مفهوم  وطرائق اҡٔداء الجمالیة، وهي تختلف عن

نتاج̀تها الجمالیة،  كثر نحو دراسة بنى التعبير ا̥لغویة رصدًا ̥لعلائق بين ˔ر̠یباتها النحویة وإ ٔ ǫ سلوب كمفهومҡٔا

عبير اҡٔسالیب كتعبيرات ǫٔوسع من مفهوم اҡٔسلوب ̠ب̱̀ة ˔ر̠یˌ̀ة وǫٔداء لغوي إلى مفهوم اҡٔسلوب كت  مفمفهو 

تها لیوسعها كمنظومة ̊لاماتیة، یقول صلاح  -Դعتبار اҡٔسالیب تعبيرات - م̀تالغوي یتˤاوز مفهوم ا̥لغة بنحو̽
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ف̲حن . مظاهر فيزیق̀ة ̮س̑تقˍلها بواسطة الحواس العارفين Դلنقد Գدبي حسب وصف -والتعبيرات" :فضل

ǫٔنواع الزهور، ونحن ̮سمع الكلمات م˞لما ̮سمع ̯رى الكلمة المك˗وبة، تمامًا م˞لما ̯رى العلامات المميزة ̊لى 

د فه̖ي تحیلنا ̊لى ما هو كاˁن . لكن الكلمات، بعكس ت߶ المظاهر اҡٔخرى، لها طبیعة مزدوˡة. صوت الر̊

 1"وهي تجسد لنا المعاني التي يمكن فهمها ǫٔو یتعذر إدرا̡ها. وراءها

̥لمفهوم التقلیدي ̥لغة ك̱سق تجریدي من رموز ǫٔو  الإدراك النقدي في هذا الس̑یاق نجد الناقد یتˤاوز 

یقابلها مدلولاتها ǫٔو ǫٔش̑یاؤها في الواقع المادي الملموس، إلى  ،في ا߳هن وتصوراته كلمات تمثِّل ب̱̀ة من المفاهيم

̽تمظهر من فيزیق̀ة التعبيرات التي تعُمِل معها الحواس في عملیات Գس̑تقˍال والتلقي التي "مادیة ا̥لغة"  فۤ 

لٓیات التˆؤیل وǫٔدواته فكاً ̥لشفرات النصیة المشحونة ت߶ التعبيرات بها ǫ ل النقدي . تمُثِّلҨكذا یناظر التَمث

وهو ما یتˤاوز كتابیة ا̥لغة وخطیتها إلى ̊لاماتیة ) العلامات(لصلاح فضل بين الكلمة المك˗وبة والعلامة 

قامة التوازن بين الكلمة Դعتبارها خطًا وك  یطلق ̊لى التنظيم "، ح̀ث تابة والكلمة بوصفها صوԵً الك˗ابة، وإ

فا̥لغة ̮سق  ،ا߱ق̀ق ̥لكلمات عندما تندرج في تعبيرات ت̿سر ࠐمة الإ˨اߦ المزدوˡة ̊لى مصطلح ا̥لغة

اصطلاݮ ̥لتعبير، ومن ثم فإنه یتعين تصنیف التعبيرات إلى طبیعیة واصطلاح̀ة لاعتبار كل ما هو 

اً  ٔب̱̀ة الشعریة و  ،̥߲ارس الإ̮سانياصطلاݮ لغة تصلح موضو̊ ҡن م̲طلق دراسة اǫٔ من هنا یتراءى لنا

Դعتبارها لغة Զنیة لا بد ǫٔن یتˆسٔس من م̲ظور التعبير، لك̲ه لا یقع في م̲طقة ال˖شفير ذاتها، وهي م̀دان ̊لم 

ا̥لغوي الطبیعي  نفس الإبداع، ینحو إلى Գرتباط بفكرة التوصیل المتعلقة Դلقراءة، وهي متزام̲ة مع التوصیل

 . 2"ومجاوزة ࠀ ˉشفرتها الجمالیة

إˊراز صلاح فضل لفكرة ال̱سق ا߳ي هو عملیة تنظيم دق̀ق ̥لكلمات ǫٔي  إنه والحاߦ هذه، یتˌين لنا 

فعل نحوي ˔ر̠یبي مع فكرة Գصطلاح̀ة التي ˔راعي مˍدǫٔ خصوصیة ال̱سق وس̑یاق̀ة التر̠یب، وهو ما یبرز 
                                                             

   19- 18ص ص ، 1995 ، 1دار Գداب ، بيروت ، ط،ǫٔسالیب الشعریة المعاصرة: صلاح فضل -  1
 .19ص: رجع السابقالم -  2



 Էصر بعداش/ د                                                              :     تحلیل الخطاب الشعري
  
 

36 
 

معتمدة ̊لى دور القراءة وفعل التلقي في إدراك س̑يمیولوج̀ة لغة م˗عالیة  Զنیة، ̠ون اҡٔب̱̀ة الشعریة لغة 

بفكرتي التزامن والتˤاوز، ˔زامن اҡٔب̱̀ة الشعریة لفعل  فضلالتعبيرات الشعریة، وكما هو Դدٍ فثمة وعي ߱ى 

ریة ˉشفرتها الجمالیة التوصیل ا̥لغوي الطبیعي ا߳ي هو ǫٔداتها المادیة المباشرة وتجاوزیة ت߶ اҡٔب̱̀ة الشع

̥لتوصیل ا̥لغوي الطبیعي، وهو ما یؤسس ̥لغة Զنیة التي تبدو في هذه الحاߦ لغة مف˗و˨ة ومتمددة البنى 

ǫٔ˛ر ق̀دًا / اҡٔ˛ر ا߳ي يمسي كدال/ Դنف˗اح ا߽از وا˓ساع الفا̊لیة التخییلیة ما یؤدي إلى تعويم النص الشعري

ˆٔ لمدلولاته lلاخ˗لاف مر. 

 .ݭسلم ا߱رال  

وتنظيم  اҡٔسالیب الشعریةࠀ القابلیة لاح˗واء ݨاز مفاهيمي  فضل طرحاول صلاح يحفي هذا الصدد 

 الب̱̀ة ح̀ث نجده یعمل ̊لى Եس̿س ما اسماه السلم ا߱رݭ بو˨داته الخمس، اول هذه الو˨دات، تعبيراتها

ات الإیقاع ˓شمل المس̑توى الصو" :ح̀ث إن مس̑تویين للإیقاع من ˭لالها یبرز التي  الإیقاعیة lتي در

ٔلوفة والمس̑ت˪دثة لمتمثل في اҡٔوزان العروضیة بˆنمٔاطها المˆ لقوافي ونظام تبادلها ومدى ان˖شار ا. الخارݭ، ا

ذا كانت ... ومسافاتها التي شهدها الشعر العربي المعاصر قد انتقلت Դلمظهر الصوتي » ثورة الإیقاع«وإ

ˌ̀ة، ت˖شكل من ˡدید في كل مرة، ̊بر الخارݭ ̥لشعر من مجرد عرف محتوم مقولب، إلى ب̱̀ة محفزة وس̑ب 

ا موسومًا، إلى قصیدة النثر التي تمثل ̎ایة  ً ة، تبدǫٔ من القصیدة العمودیة التي تظل قطب lت م˗درԹمس̑تو

اً وجوهرҤԹ يميز بين  ا فارق ً˪ ̦نموذج اҡٔول، فإن توظیف هذا المدى الإیقاعي العریض یظل ملم Գنحراف عن ا

lسالیب الشعریة ويحدد درҡٔولاҡٔتمركز عند القطب ا˔  . 1"ة قربها ǫٔو بعدها من الغنائیة التي ˔كاد 

نهّٔا ة النحویة التي یذهب بˆ lني البنى التي یضعها فضل في سلم الشعریة فه̖ي ا߱رԶ ماǫٔ: “ مصطلح

ً ˓شومسكي ه ǫٔولا ̡طریقة م̲ظمة لت˪دید نوعیة Գنحراف ا̥لغوي ̊بر مقولات شكلیة » تولیدي اقتر˨

                                                             
 .28 -27ص ص : المرجع السابق  -  1
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ا ی̱ˍغي ǫٔن یقوم ب˖شغیل كل ت߶ الفوارق ̊لى ǫٔسس شكلیة«: لمضبوطة إذ یقو  Ҥ .. إنّ النحو المناسب وصف̀

ǫٔن يميز بين الجمل المكونة بطریقة سليمة تمامًا وبين ت߶ التي لم تتو߱ من نظام القوا̊د النحویة، Դلإضافة إلى 

Դ ٔ ویبدو .. لانحراف عن قوا̊د Գخ˗یارفصࠁ بين الجمل المتو߱ة بم˯الفة المقولات الفرعیة من ت߶ التي ت̱شˆ

ǫٔقل قابلیة ̥لتقˍل، » مس̑توى ǫٔ̊لى«ǫٔن الجمل التي ˔كسر قوا̊د Գخ˗یار المتعلقة بخصائص المعجم ̊لى 

ة في التˆؤیل من ت߶ التي تتعلق  lصعب درǫٔدنى"وҡٔلمس̑توى اԴ"1 . 

ة الك˞افة" وفي الثالثة من السلم نجد lرزة، وهذا يجعلها هي ذات ˭اص " :التي یقول عنها "درԴ یة توزیعیة

قابߧ ̥لق̀اس الكمي والنوعي، وتتصل ǫٔساسًا في تقد̽رԷ بمعیار الو˨دة والتعدد في الصوت والصورة، وهذا 

كما ǫٔنها تتˤلى في مظاهر . يجعلها ˔رتبط بحركة الفوا̊ل و̮س̑بة ا߽از وعملیات الحذف في النص الشعري

ربط . ة توزیعهتتعلق Դلفضاء ̎ير ا̥لغوي ̥لنص وطریق ة الك˞افة الشعریة » جريماس«و̽ lشكل واضح بين درˉ

دد العلاقات الب̱̀ویة في النص  . 2"و̊

ة  lات الشعریة فه̖ي در lما الب̱̀ة الرابعة التي یؤسس لها صلاح فضل في سلم ا߱رǫٔ”و “ ال˖ش˖تǫٔ

ة lلوصول إلى ت߶ ا߱رԴ نناǫٔ مظهره الكلي العام ا߳ي كنا ح̀ال   " :الۡسك في النص الشعري، ف̀ذهب إلى

رتبط بدوره . تفضي إلیه المس̑توԹت السابقة كثر العناصر الت˪امًا Դلخواص الجمالیة الشامߧ ̥لنص، و̽ ٔ ǫ وهو

̽تمثل فيها من ˔رابط ǫٔو  Դلمس̑توԹت السطحیة والعمیقة ࠀٍ، ح̀ث تقوم العلاقات النحویة وا߱لالیة، ومدى ما 

ة ال˖ش˖ lلتالي 3"تتفكك بدور هام في إنتاج درԴن یبدو ، وǫٔ صلاح فضل یؤسس سلمه النقدي في تحلیل

ف مˍادئ الت˪لیل اҡٔلس̱̀ة في قراءة النص الشعري Դس̑تˤلاء ̊لاقات  ا، كذا فهو یوظِّ Ҥ ی ِّ الشعر تˆسٔ̿سًا ̊ل

 .معالم النص بمس̑توԹته السطحیة والعمیقة

                                                             
 .29ص : السابقالمرجع  -  1
 .31-30ص : نفسه المرجع -  2
 .32ص : نفسه المرجع -  3
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ات السلم الشعري ߱ى فضل و  lخٓر درǫ ة lو التجرید"هي درǫٔ ة التي ˔كشف مدى ت "الحس̑یة lا߱ر ߶

ات النحویة والإیقاعیة ǫٔو اق˗صاده وتخففه منها، وԴلطبع مع تعمق الوعي الجمالي في الحداثة  lارتباط النص بدر

Ҩد الخطاب الشعري كثر من التجرید كتمظهر دال ̊لى تعق ٔ ǫ وما بعدها یˌ˗عد النص الشعري عن الحس̑یة لیدنو.  
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  .د مف˗احتجربة محم: المحاضرة الحادیة عشر

لمهتمين بقضاԹ الخطاԴت العربیة التي تعتبر خزانة لادبنا العربي، ومن هذا  ا˨د یعتبر الناقدمحمد مف˗اح ا

وقد اعتمد  المنطلق سعى الباحث الى بلورة افكار نقدیة من شانها ان ˓سهم في فهم التراث ˊكل محمولاته،

اته الناقد محمد مف˗اح الیة تطبیق المناهج الغربیة لكن ˉ شء من ا߱مج ب̿نها، وربما تبين ذߵ من ˭لال طر˨

تجعلنا نتˌنى الت˪لیل Դلمقومات الس̑یاق̀ة المس̑تقاة من تفا̊ل المفاهيم ومساق الخطاب وس̑یاقه "التي یقول انها 

˨دԶ ثقاف̀ا وفكرԹ عربیا لانها تميزت "وتعتبر اسهاماته  في مجال تحلیل الخطاب الشعري   1"ضمن ب̱̀ة شامߧ

مميزات جعلتها تجربة رائدة في اطار النقد Գدبي المعاصر، وذߵ من ح̀ث اسهاࠐا في بلورة مشروع  بعد

لقد عمل الناقد محمد مف˗اح م̲ذ البدایة ̊لى ،  2"ثقافي ̽روم مساءߦ التراث العربي المحمل بهموم ا߳ات والهویة

 ǫٔيالنقدیة الغربیة بعیدا عن  المنهجیات و لى تˌني المفاهيمیعمل ̊ول اҡٔ  ، اˊراز تصورات ثلاثة الى الوجود

 الغربیة المنهجیات اقصاء ثاني ̊لىال یعمل و  ،الفكریة و الفلسف̀ة التي ǫٔفرزتهانقدي ̽راعي الشروط  ح̒سّ 

 ǫٔما ، مفاهيمه و طرائقه والبلاغي العربي القديم، یقارب النصوص الشعریة  الخطاب النقدي وԳ˔كاء ̊لى

  .ما هو عربي قديم وما هو غربي مس̑تقدم  مة نوع من التوافق م̒عسعى إلى إقاالثالث فقد 

  .مشرو̊ه النقدي:  1

الغنى الإ˨اليّ   سمة هي الخصوبة النظریة الناجمة عن، واضح المعالم نقدˤ Թامحمد مف˗اح منهلقد تˌنى          

لمهتمة بت˪ل  ا߳ي ̽رمي إلى الإ˨اط̒ة هذا مع  ،یل الخطاب ̊امةԴلمس̑تˤدات النظریة و المنهاج̀ة الغربیة ا

وقد ˭لف الناقد ارԶ ثقاف̀ا .   النظریة اخ˗بار ̥لتصوراتدراسات تطبیق̀ة هي بمثابة    تقديم الحرص ̊لـى

                                                             
 .9ص، 1990، 1مجهول البیان، دار توبقال ̥ل̱شر والتوزیع، ا߱ار البیضاء، المغرب، ط: محمد مف˗اح -  1

 .30، ص 2012د مف˗اح ،رساߦ ماجس̑تير، ˡامعة Դتنة، التجربة النقدیة عندمحم: ̊لي مصباݮ - 2
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في سمیاء  - زاخرا، افاد به المك˗بة العربیة ̊امة، وتحلیل الخطاب ˭اصة ، نذ̠ر منها بعض الك˗ب من م˞ل 

  . 1985)  استراتیجیة التناص (الشعري  تحلیل الخطاب -  1982 )دراسة نظریة وتطبیق̀ة ( الشعر القديم 

 )مقاربة ̮سق̀ة ( التلقي و التˆؤیل  -  . 1990 مجهول البیان - ،  1987 )تنظير و إنجاز ( دینام̀ة النص  -

1994 .  

ّة ( الخطاب الصوفي .  1996) نحو منهاج̀ة شمولیة ( ال˖شابه وԳخ˗لاف  -  المفاهيم  .1997 )مقاربة وظیف̀

   . 2000 )النقد المعرفيّ و المثاقفة ( مشكاة المفاهيم   . 1999)  نحو تˆؤیل واقعيّ ( معالم 

 من المناهج لقد انطلق الناقد مف˗اح م̲ذ البدایة ̊لى Գعۡد في الت˪لیل ̊لى كل ما هو ˨داثي       

 فـيه ومما ǫٔفضت إلیه رغب. تالمعرفي و التداولیا السمیائیة وم̲جزات العلمالنقدیة ، بما فيها ا̥لسانیة و 

ه النقدي ǫٔو  ّl ّفه بعض  فق̒د ، ̎يره التجریب و الت˪دیث صعوبة تصنیف مشرو̊ه النقدي ضمن هذا التو صن

ه الب̱̀وي السمیولوݭ المعتمد ̊لى  ّl ̥لنظریة الب̱̀ویة وԳس̑تفادة  المبادئ اҡٔساس̑یة" ا߱ارسين ضمن نقاد التو

ركيز Գهۡم  ̀ة المعاصرة،السمیولوج  و من اҡٔبحاث ا̥لسانیة  وԳنطلاق من النص الشعري في ˨د ذاته، و̝

ّفه دارسون .  1"والبحث عن العلاقات و القوانين الباطنیة التي تحكمه  ̊لى بن̿˗ه ا̥لغویة و الرّمزیة، فۤ صن

ا̊ة اҡٔفق نقاد المقاربة العبر نقدیة و العبر ثقاف̀ة، ویعزى هذا التبا̽ن في التصنیف إلى شس ǫخٓرون ضمن

ة منها  النقدی̒ة ˭اض م̲ذ البدایة، ا߳ي  مف˗اح الناقدلنظري عند ا ّ  ،تحلیل الخطاب : في قضاԹ نقدیة ˨داثی

ة ǫٔوسع Դلنصوص المدروسة ، قصدԳ̮سˤام  ،ا߱ینام̀ة  ،ص التنا ّ  ، والتي اس̑تهدف بها إنتاج معرفة ˨داثی

  .ا الفني الجمالي وعمقه الوقوف ̊لى العناصر البانیة لقاعها المعرفي 

  .التناص :   2 

                                                             
 .   9، ص  1996الشعر المغربي المعاصر وǫٔس̑ئߧ النقد، الملحق الثقافي لجریدة ـ العلم ، : عبدالله  شریق -  1
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المشروع النقدي  ـ الحلقة الثانیة ضمن) استراتیجیة التناص ( یعتبر كتاب ـ تحلیل الخطاب الشعري          

ة ما س̑بق إ̽راده في كتاب ّ ـ في سمیاء الشعر القديم ـ ،  لҢٔس̑تاذ مف˗اح، وهو في عمقه محاوߦ لتوس̑یع و˔نمی

ّ  ̽كرس ح̀ث ي یعكسه اعۡد مف˗اح ̊لى المصطلح ا߳   ال˖شارح ة توسّع داˁرتها ̊بر فعل رؤیة نقدیة ˨داثی

في  ویبقى ما هو ˡدی̒د. مع Գح˗فاظ Դلخطاب الشعري اҡٔندلسي كموضوع ̥لتطبیق  ا̥لساني و السمیائي

̠یدهذا المؤلف ،  ٔ لكن رغم كل هذا، نلحظ إفصاح  ،̊لى التناص كاستراتیجیة ˓سعف في الت˪لیل  هوا لتˆ

ورائه المؤلف تقديم محاولته النقدیة ،̊لى ǫٔنها محاوߦ  عمق مضامين الك˗اب عن سجال نقديّ ̎ير معلن ǫٔراد من

ا߱كتور كمال ǫٔبو دیب و ا߱كتور : كتˤارب   .˨داثیة عربیة ǫٔخرى  نقدیة مغربیة لا تقل تجریˌ̀ة عن تج̒ارب

 فضلا عن الوسم ̎ير المعلن... محمد الغدامي ا߱كتورة يمنى العید و ا߱كتور عبد الله عصفور و  ˡاˊر ǫٔحمد

لمهتمة Դلخطاب الشعري Դلقصور،  وذߵ ˉسˌب عجزها عن تˆسٔ̿س  لكل Գتجاهات النقدیة العربیة والغربیة ا

إنّ ǫٔيّ مدرسة لم : " یقول مف˗اح . الشعري نظریة نقدیة ̊امّة وقادرة ̊لى الإ˨اطة ˊكل مس̑توԹت الخطاب

نٓ في صی ҡة التي إذا  ا̎ة نظریة شام̒ل̒ةتتوفقّ إلى ا ّ و إنماّ كل ما نجده هو بعض المبادئ الجزئیة و ال̱سˌ̀

  . 1"مظلمة  ǫٔضاءت جوانب بق̀ت ǫٔخـرى

لٓیة نقدیة ذات طابع تعدديّ ˔رمي إلى الإ˨اطة Դلنص الشعر  یقترح مف˗اح  من هذا المنطلق       ǫبعد  ي

فّ هذه المنظومة مـن. المغزى العام ̥لنص  ̊لى شكل م̲ظومة دینام̀ة تخدم تجمیع كافة مس̑توԹت̒ه ٔل  وتتˆ

التناص و  التبا̽ن و ال˖شاكل ، الصوت و المعنى ، التر̠یب ˉشق̀ه النحوي و البلاغي ، ث̒م: مس̑توԹت

عبدون ، بدǫٔ اҡٔس̑تاذ مف˗اح  وقˍل البرهنة ̊لى حضور هذه المس̑توԹت في قصیدة اˊن. التفا̊ل والمقصدیة 

ة من النظر لمهتمة Դلخط̒اببمساءߦ مجمو̊ تقس̑يمها إلى ما یلي  Թت ا̥لسانیة الغربیة ا التیار  :الشعري وذߵ بعد 

  ، التداولي

                                                             
 . 7، ص 1992،  3، المركز الثقافي العربي ا߱ار البیضاء ، ط) استراتیجیة التناص ( تحلیل الخطاب الشعري    :محمد مف˗اح -  1
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  . التیار الشعري، و التیار السمیوطیقي و 

ٓ التناص  تق̲یة مف˗اح  كما اقترح ̊لى ǫٔساس ǫٔن التناص .الشعري لیة قادرة ̊لى جمع كافة مس̑توԹت الخط̒ابߒ

وتحدیدا م̲ه .  1"ࠀ بدونهما ولا ̊̿شة ࠀ ˭ارݨما  زمان والمكان للإ̮سان، فلا ح̀اةبمثابة الهواء والماء وال" هو

" مف˗اح إلى تحدید مفهوم النص ǫٔولا ، مشيرا اس˖̲ادا إلى كل من  لفهمه الموسّع ̥لتناص ، یبادر اҡٔس̑تاذ

تعالق " لتناص ا فۤ یعني.  2"مدوّنة ˨دث ߔمي ذي وظائف م˗عدّدة " ، إلى ǫٔنه " یول " و  "ˊراون 

هذا الت˪دید ، مما ǫٔثير من  وقد اس̑توݫ اҡٔس̑تاذ مف˗اح.  3"نصوص مع نص ˨دث ˊك̀ف̀ات مختلفة 

وفي هذه النظریة تم توس̑یع داˁرة . المعاصرة نقاشات بخصوص التفا̊لات النصیة في النظریة النقدیة الغربیة

لٓیاته ومصادره وم̀ادی̲̒ه، ǫ ك˖شافԴ ٔو ضروري و فˆمٔكن الحدیث عن ت  التناص ǫ ناص دا˭لي و˭ارݭ

  .اخ˗یاري ǫٔو واجب و اعتباطي

  

  

  

  

  

  

                                                             
 . 125، ص  السابقالمرجع  -  1
  . 120المرجع نفسه ، ص  -  2
 . 121  :المرجع نفسه ، ص  -  3
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  .تجربة عبد الله الغذامي: المحاضرة الثانیة عشر               

رٓائهوالنقدیة، وذߵ من ˭لال  اҡٔدبیة̊لى السا˨ة  وǫٔˊرزهمالنقاد  ǫٔشهریعد الغذامي من     ǫ  التي

 لاԶٕرة النقدیة الوافدة من الغرب، وف˗حت الباب ̊لى مصرعیه ضجة بين النقاد والعارفين بخباԹ المناهج ǫٔ˨دثت

ٔرائه المعارضين̊دید النقاد  ب̲̿ه وبينالك˞ير من المسائل الخلاف̀ة  ҡ  والنقدیة فۤ يخص الموروثǫٔ الإرث 

، ح̀ث اظهر  الناقد تجربة ˨اول من "الخطیئة والتكفير"  اҡٔولمؤلفه  إصدارالثقافي العربي، وبخاصة بعد 

˭Դت العربیة والنصوص المرافقة لها، ویعتبر الغذامي من لالها الجمع بين بعض المناهج في معالجة وتحلیل الخطا

Գوائل ا߱ا̊ين الى الثورة ̊لى بعض المبادئ التي كانت راسخة في Գدب م̲ذ اعتلاء النقاد م̲صة الوقوف 

عاصریه فۤ يخص تلقي المناهج الغربیة، وԳد̊اء ̊لى النصوص واس˖̲طاقها، ح̀ث كانت ࠀ نظرة مغایيرة تماما لم

  :بمصداق̀تها او صلاح̀تها ̥لتطبیق ̊لى النصوص العربیة، ومن بين عناصر الثورة ̊لى المعطیات السائدة نجد

ٔ الثورة ̊لى المناهج النقدیة الغربیة - 1 ǫمˍد:  

من النقاد المعاصر̽ن،  مقولات الغذامي العدید من ال˖ساؤلات، وف˗حت Դب العداء مع كثير Զǫٔرتلقد 

لٓیاتوذߵ بعد كتابة ما ̼ش̑به Գ̊تراف بقصور  ǫ  النقد الجدید فۤ يخص تحلیل الخطاب، وفي مقدمة ذߵ

Էقد الس̑ني،  Էǫٔاس̑ت˯دم الب̱̀ویة، ولكني من ح̀ث التصنیف العلمي  Էǫٔفي الواقع : "الب̱̀ویة؛ ح̀ث یقول

معینة، واس̑ت˯دامي  ǫٔوقاتاس̑ت˯دم الب̱̀ویة في  ԳԷǫٔلس̑ني، الشيء الوح̀د ا߳ي اԷ ملزم به هو مˍدǫٔ النقد 

 ǫٔدواتاس̑ت˯دم بعض  إني، م˞ل ما  ǫٔخرىوارفض  ǫٔدواتهااس̑ت˯دم بعض  Էǫٔلها هو اس̑ت˯دام انتقائي، 

لس̑يمیولوج̀ا وبعض    . Գ"1سلوبیة ǫٔدواتال˖شريحیة، وبعض  ǫٔدواتا

                                                             
، 1987، 1˓شريح النص، مقارԴت ˓شريحیة لنصوص شعریة معاصرة، دار الطلیعة ̥ل̱شر، بيروت، لبنان، ط: عبد الله الغذامي -  1

 ص 
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ٔ و     ̊لاقات دائمة التˤدد بين  لإقامةواعیة رؤیة : "ن الحداثة̊لى الرغم من ذߵ فالغذامي ̽رى بˆ

مع لغته التي  للإ̮سانوبين الجوهري والموروث، وذߵ م̲اˡل اس̑تمرار العلاقة Գبداعیة  الإ̮سانيالطرف 

ا̥لغة صانعة ࠀ من ˭لال  ǫٔنالمنقرضة، كما  المتغيراتبدیلا عن  إ̦يهاس̑یكون صانعا لها من ˭لال ما یضیفه 

 ا߳̽ن ا˭ذوا ̊لى ̊اتقهم اҡٔ˭يرة ورثناها عن ̊لمائنا Գقدمين، هذه  1"بت الجوهریةهيمنتها ̊لیه بواسطة الثوا

ٔبدعت فيها، Գصیل ا߳ي كان یف˗خر بلغته حتى دانت Գ̊اجم لها وتعلمتها  الك˗ابة بلغة راق̀ة؛ لغة العربي ǫو

ير وما كتب Գ̊اجم الوافدون هم كثير ˡدا، ولعل Գ دلیل ̊لى ذߵ، كاˊن جني، واˊن فارس، وس̿ˍویه و̎

 ǫٔهلا̥لغة الراق̀ة التي تحتاج الى قوام̿س لشرݩا هي من د̊ا الغذامي ̥لثورة ̊ليها واس˖ˍدالها بلغة یفهما 

 Էت المعاصرة لبعض الشعراء العرب ممن ̊اصروԴوالحاضر، لغة ̮س̑تطیع تحلیلها اذا ما دن̲̿ا من بعض الخطاǫٔ 

Գ̮سان یبحث دوما عن الجدید وینف˗ح  ǫٔنوابت وتخطيها هو نحو ذߵ، ولعل دفاع الغذامي ̊لى ̠سر الث

نه قد اء الغرور فظن ǫٔ بد ǫٔص̿ب" إذاԳفضل وԳهم، ولا یتوقف عند هذا الحد  Գ  إلىم˗طلعا  اҡٔخر̊لى 

المس̑تقˍل، وتضیق به ا߱اˁرة ف̀ع̿ش  إلىیتطلع  ǫٔوبداء Գ̯كماش فلم یعد ̽رى ǫٔو  -وما هو ببالغه- بلغ الكمال

  .2"وینضب المعين الفكري الإبداعالمحدود، ف˗تعطل ملكة  إطارها دا˭ل

 :صورة Գبداع الحداثیة - 1

 ٔ Գ˔كاء الكلي ̊لى لغة ˡԳداد ف̀ه نوع من Գنغلاق̀ة التي لا تقد م الفرد ن ̽رى محمد الغذامي بˆ

̦تملص من لغة خطوات الى Գمام، وان  لجمالیة، فلو كتب الفوارق Գبداعیة وا إ˨داثسˌ̀ل الى  اҡٔقدمينا

وا˨د من المعاصر̽ن بلغة Գقدمين لحصر نفسه في قوالب عروضیة بعیدة كل البعد عن عنصر الجذب 

وԳنجذاب، واصبحت ا̥لغة م̀تة لا سˌ̀ل لها من الوصول الى المتلقي في صورتها الجمالیة ولغاب Գبداع 

ثلا Եما ، ح̀ث نجد في القصیدة معادلات ولو بحثنا عن صورة ذߵ Գبداع لوˡدԷه متمثلا تم "الم̱شود، 
                                                             

 . 11 -10ص ص : قبالساالمرجع  -  1
 .17، ص 2،1991الموقف من الحداثة ومسائل اخرى، دار البلاد، الرԹض،ط: اميعبد الله الغذ -  2
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القصائد الحدیثة تحمل سمات Զبتة هي ا̥لغة الفصحى  ǫٔن˨داثیة تؤسس لهذا المفهوم المقدم هنا، وذߵ 

تبقى هي هيى كما عرفها Գولون ت˖سم Դلنظام الوا˨د  إذن،فا̥لغة 1"بنظاࠐا النحوي والصرفي والصوتي

المبد̊ين المعاصر̽ن يجد ضۤ ̠بير ̥لقصیدة Գم   ǫٔعمال إلىلكن الناظر  المعروف نحوԹ وصوتیا وصرف̀ا، و 

ة ، یقول  إلى̠یانها وطرǫٔت ̊ليها تغيرات كثيرة  مست  وما عرف˗ه من نظم م˗ناسق م̲ذ القديم، ˨د الزعز̊

ا ولكن مع هذه الثوابت نجد ان القصیدة الحدیثة قد تخلت عن بعض المتغيرات و˨لت بدیلا منه: "الغذامي 

Գیقاع المناسب  إلى̎ير اصطلاح̀ة، م˞ل نظام Գیقاع الحدیث بدءا من التفعیߧ المرسߧ  إبداعیةمˍتكرات 

في قصیدة النثر، ومعه نظام الروي المطلق، ثم الس̑یاق ا߱لالي المتنوع في طرق توظیفه ̥لمˤاز، وا߽از Զبت 

 إلىازي یصبح بعد تداوࠀ حق̀قة، ǫٔي یتحول نظري یعني مفارقة القول للاصطلاح، وكل ما هو في البدء مج

  .2"تغیير، فهو من المتغيرات التي یتحتم ̊لى المبدع ان یبدلها لكي یؤسس مجازه Գبداعي إمكانیة

 "ا̥لغة بين الثابت والمتحول - 2

˔كتمل  ح̀اته، ولولاها لما وصل الى ما هو ̊لیه Գن، بل هي به ا̥لغة ارث Գ̮سان الوح̀د ا߳ي به 

ت ا߳ي رافق Գ̮سان م̲ذ Գزل، ̠یف لا وهي الوح̀دة التي نقلت همومه وا̮شغالاته ور˨لاته الثاب

وسك̲اته، فهل بق̀ت محافظة ̊لى هذه السمات مع ا̮سان العصر الحاضر ا߳ي ˓شاˊكت اطرافه و˓ش˖ت في 

انیة اقصد ا̥لغة؛ صߧ اس̑تكشاف ابدیة في اغوار اˊرز الحقائق Գ̮س"هذا الوجود؟، هنا یقول الغذامي Դنها

وذߵ من اˡل ̡شف الحقائق العظمى لتصبح ثوابت مˍدئیة، ومن ثم السعي الى Եس̿س العلاقة معها في 

، 3"اصول م˗فا̊ߧ مع طموح Գ̮سان وهمومه المتˤددة، والتي تتحقق دوما في ا̥لغة ومن ˭لالها وبواسطتها

ل˖س̑تمر الحیاة، فك̀ف بعض  ǫٔمامهنا نلمح تجربة الناقد الغذامي في اتخاذ موقف  الثوابت التي يجب ان تتغير 

                                                             
 14˓شريح النص، ص : محمد الغذامي -  1
 .14ص : هفسن المرجع  -  2
  .15ص : نفسه المرجع -  3
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شرا لطائفة من الناس نخر ال˖سرع عقولهم؟ ان  وتˆبٔطیعقل في نظره ان ˔ك˗ب بلغة امروء الق̿س والش̑نفرى 

سهߧ ، فلا هو فهم الشعر القديم ولا فهم ا̥لغة التي كتب بها،  ǫٔطباقا̮سان الیوم یبحث عن الجاهز ̊لى 

 وصلت الى رفض النقاد لكل القوالب القديمة وا̦تهرب منها، وا߱عوة الى Եس̿س نظام واس̑تمرت المعادߦ الى

الیوم قراء الشعر قراءة س̑يمیولوج̀ة؛ فاننا نهدف الى " معاصر یۡشى ورؤیة Գ̮سان الحالیة، فلو ˨اولنا

ر الكلمات من ق̀ودها تحر̽ر النص من ق̀وده المفروضة ̊لیه، وهذه عملیة ˔كراریة يحد؝ا الشاعر، او Դن يحر 

ير واع، وهو من مظاهر Գبداع الفني والقدرة ̊لیه   .1"، وهذا ˨دث تلقائي و̎

 :المتلقي والمنهج - 3

ا̥لغة والقصیدة والمنهج، هاهو ̼سلط الضوء ̊لى ˨ين حسمه موقف الغذامي في هذا المبدا نجد ان 

وبعد الشاعر Թتي المتلقي : "العملیة Գبداعیة، یقول إتمامالمتلقي اوالقارئ، وقد جعل م̲ه حجر Գساس في 

ين؛  ǫٔش˯اصمن  إماهذا دور یتم مع كل قراءة ̥لنص، و  م˗فاوتة وهذا  ǫٔزم̲ةمن شخص معين في  ǫٔوم˗نو̊

ا߱ور هو الخطر الحق̀قي ا߳ي تواݨه كل قصیدة وكل نص جمالي، ҡٔنه یقوم ̊لى اسس ثقاف̀ة لا تتوفر 

یا ̠بيرا، فالقارئ يحمل Դلضرورة لكل قارئ ، هذا من Էح̀ة؛ ومن Էح̀ة اخرى فإنه يمثل ݨودا فكرԹ ونفس̑ 

في ذهنه مخزوԷ من الكلمات المق̀دة، فإذا ما راى شˌيهة ا˨دهما امام الورق التقطتها عیناه ̊لى انها نفس ما 

النص حقه من ان يحذر عند هذا المفترق ˭اصة  إعطاء߱یه، وهنا مكمن الخطر، ولا بد ̥لقارئ ا߳ي ینوي 

من ان یدرك ان السلطان في هذا الموقف يجب ان ̽كون ̥لنص لا  -ولا بد ࠀ هنا- وهو مف˗اح العملیة كلها

̥لقارئ، فإن ˓سلط القارئ هنا ضاع النص وس̑یفرض القارئ مخزونه من الكلمات سالف Եريخها ̊لى اشارات 

  . 2"النص

                                                             
 .18ص : السابقالمرجع  -  1
 .19ص : نفسه المرجع -  2
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مة او وقد تˌنى الغذامي ˭لیطا من المناهج في تحلیل الخطاԴت Գدبیة، ولعل Գ˔كاء الكˍير كان ̊لى ̊لم العلا

اما وقد ا˭ذԷ بمصطلح :"Գشارة، لانه راى منها سˌ̀لا واسعا ̥لولوج الى مغالیق النص وم˗اهاته، یقول

فاننا نحدد Գن ان مقصدԷ من هذا المصطلح ی˖سع ل̿شمل كل عنصر من عناصر النص Գدبي، "اشارة"

ویة تظل كلمة في كل مجالات ولك̲ه تحول لها، فالكلمة ا̥لغ" كلمة"ول̿س هذا المصطلح بدیلا لمصطلح 

الى اشارة وذߵ Դن تت˯لى عن شطرها  -هنا–اس̑تعمالاتها، ما ̊دا ˨اߦ التجربة الجمالیة، ح̀ث تتحول 

وهذا ما یضمن لها حریة الحركة ويحقق لها Գنعتاق، وتفریغها من م˗صورها ... لها " التصور ا߳هني"Գخر

داث Գ˛ر الحر وتنویعه مع كل قراءة، وفي هذا يختلف مصطلح ا߳هني ا߳ي كان ̊القا بها ويمكنها من ا˨

لس̑يمیولوݭ"اشارة هنا عنه في ̊لم   - هنا–اذ إنه هناك مصطلح بدیل عن الرمز وعن الكلمة، بۣ̿ هو " ا

، وم̲ه ف˗˪لیل ǫٔي خطاب لا بد ان يمر ̊بر شریط Գشارة ا߱اߦ، فإن كانت ذات 1"˨اߦ تحول فني م˗ˤدد

  .لمقصودة، وان كانت ذات تصور قديم فه̖ي لا تصل الى مقصود الكاتب ولا الى نصهدلاߦ فه̖ي  ا
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  .  عبد الم߶ مرԵضتجربة : المحاضرة الثالثة عشر

النص اҡٔدبي ˓شك̀ل لغوي ف وԴلتالي ، ̥لنصوص Գدبیة المس̑توԹتي النقدفكرة من مرԵض ینطلق 

الواجب تفك̀كها بواسطة الت˪لیل  ةمات ا߱لالیمس̑توى ا̥لغة، ومس̑توى التراك"ذو مس̑توԹت م˞ل 

إلى  ̎ير انه في الس̑یاق ذاته ̼شير ،  1"، والمس̑توى الزمني، والمس̑توى الإیقاعي...وԳس̑تقصاء وԳفتراض 

فالنص Գدبي عنده ل̿س ، وهو ت߶ العلاقة بين الشكل والمضمون، ضرورة التناول الشمولي ̥لنص اҡٔدبي

ة وتقمص Գدوار التي تنفصل عن بعضها البعضاداة ̥لعب Գدوار الف̲  ،  یة التي ت˖̀ح ̥لقارئ امكانیة المراو̎

خٓرومن ثمة  ҡجزاء لا يمكن تناول بعضها دون البعض اҡٔدبي بناء مۡسك وش̑بكة م˗˪دة اҡٔفالنص ا.  

Դلشكل  وهذا ǫٔمر م˗علق م˞لا، كالمسرح̀ة ویضرب لنا الناقد عبد الماߵ مرԵض م˞الا عن ذߵ           

 ، وهذا في نظره العبث وی̱˗قي عنصرا دا˭ل الحكي المسرݮ ممثلا في عنصر   ،حسب المفاهيم التقلیدیة

شكل مس̑تقل بذاته عن ̎يره، هذا Գخ˗یار م˞لا یعد اخ˗یارا مضمونیا ǫٔیضا، فهذا الشكل المسرݮ ǫٔیضا 

لیه ة وطرق انفراج العقدیفترض ف̀ه ˊروز ǫٔنواع معینة من الشخصیات واҡٔفكار والعقد المسرح̀ كان  "، و̊

ة  ّ ر التˆؤیلیة، وԳس̑تظهار Դلكفاءة ا߳اتی ̊لینا ǫٔن نعمل Դس̑تمرار في سˌ̀ل تعمیق الرؤیة النقدیة، وتطو̽

   2"، وتوهیج الشاحبلتفˤير الكامن

الشكل والمضمون ومن هذا المنطلق یتˌين من ˭لال القراءة المعمقة لنظرة مرԵض لت˪لیل الخطاب ان 

خٓر ضرԴ من ضروب المساس Դلعمل م  ҡدهما عن ا˨ǫٔ ة ̠بيرة، بحیث یصبح فصل lلازمان ملتحمان إلى در˗

  Դ3لت˪ام الروح والجسد) ǫٔي الت˪ام الشكل والمضمون(و̼ش̑به مرԵض هذا Գلت˪ام ... اҡٔدبي، و˓شويهه

                                                             
  .11، ص 1992، 1دیوان المطبو̊ات الجامعیة، الجزاˁر، ط، )ǫٔ ي: ( عبد الماߵ مرԵض -  1
 .14، ض 2005، 1م̱شورات اتحاد الك˗اب العرب، دمشق، ط: الت˪لیل السمیائي ̥لشعر: د الماߵ مرԵضعب -  2
 .85- 82ص ص  -2002 -الجزاˁر -م̱شورات إبداع-الخطاب النقدي عند عبد الم߶ مرԵض: یوسف و̎ل̿سي: ینظر -  3
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ي بين الشكل والمضمون وهذا المبدǫٔ یفضي إلى عنصر ǫخٓر یتعلق Դلمنهج ا߱راسي، فإذابة الفارق التقلید

یقضي إلى قا̊دة ˉس̑یطة هي ǫٔنه إذا كانت التفرقة بين عنصر̽ن ما سلوكا مش̲̿ا فالتوح̀د ب̿نهما هو السلوك 

إذ ǫٔن البحث عن المضمون في النص اҡٔدبي من ˭لال دراسة الجانب الشكلي ࠀ، ... الصالح الواجب تب̱̀ه

، بحیث تفضي كل من ...]مال المضمون ولا كمال الشكلول̿س ك[ یعد إضافة إلى كمال ب̱̀ان النص اҡٔدبي 

إلى إضافة العلاقات (طریقتي Գنطلاق من المضمون إلى الشكل، وԳنطلاق من الشكل إلى المضمون 

  1)وتوضیحها بين هذا المضمون وذߵ الشكل

يمیائیة ̥لنص الممارسة ǫخٓر من مميزات  اعنصر وفي س̑یاق اخر، نجد  لس̑ ا߳ي یتعارض هو ذߵ  ةاҡٔدبی وصا

مع المنهج الߕس̑یكي في ا߱راسة والنقد، هذا اҡٔ˭ير ا߳ي ینص ̊لى وجوب اس̑تقصاء الناقد ̥لنص من 

ˡǫٔل اس̑ت˯لاص نتائج ی̱ته̖ي ا߱ارس بحصرها وقولبتها، بحیث تصبح النتائج اҡٔولى الموصول إ̦يها مرتبطة لا 

إصدار ǫٔحكام جمالیة م˗علقة Դلنص اҡٔدبي "قد محاߦ Դلنص والنص مرتبط بها لا محاߦ ویصبح في إمكان النا

ّ النقد  2"المدروس لس̑يمیائي هذه المبادئ إذن ̊ادا مجرد ̮شاط ذهني ̼ساق حول نص ǫخٓر (يخالف المنهج ا

  .دون ǫٔن ̼سعىبالضرورة إلى اتخاذ رداء القاضي المتحكم القادر ̊لى تعریة ما Դ߱ا˭ل

ي وصل إلیه غريماس من قˍل بصدد تحدید ماهیة ال̱شاط وهذا الموقف النقدي يجرԷ إلى Գس̑ت̱˗اج ا߳

يمیائیة لس̑ لس̑يمیائي كمقاربة ̊لمیة ߱راسة ǫٔشكال التواصل جمیعها، بحیث ǫٔنه كان قد لاحظ ǫٔن ا تدرس   ا

واس̑تحضر هنا مˍدǫٔه حول المعنى والإشارة ا̥ߴ̽ن ̼سك̲ان كل شيء، [ طبائع الإشارات التي تˌثها اҡٔش̑یاء 

ǫٔي ǫٔن الإشارات ˓س̑تطیع ǫٔن ˔كون ذاتیة التلقي، فما ] ...من كل شيء في هذا الكون الواسعوا̥ߴ̽ن ی̱ˍعثان 

                                                             
1  - Գ شغال الملتقى ا߱ولي الثالث تحلیل : حمرف̀صلԴ ض، مجبة الاثير، ̊دد ˭اصԵقراءة في التجربة النقدیة ߱ى عبد الماߵ مر

  .134ص . 2017.الخطاب
 .103، ص 1986، 1عبد الماߵ مرԵض، ب̱̀ة الخطاب الشعري، دار الحداثة، ط -  2
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یدركه زید في شيء ما، ǫٔو ما تلقاه من إشارات قد لا یدركه ولا یتلقاه عمرو  ߳ߵ ف̲تائج ا߱راسة والت˪لیل 

  ...ة والت˪لیلمختلفة Դخ˗لاف المادة الإشاریة المنبعثة التي ˓شكل اҡٔرضیة اҡٔساس̑یة ̥߲راس

ُهُ  . حجرة مغلقة ومف˗اݩا بدا˭لها... وقد تمثلنا ǫٔمر النص اҡٔدبي"ǫٔما Դل̱س̑بة ̥لنص اҡٔدبي خصوصا ف̲حن ̊الم

لى الرغم من ǫٔن م˞ل هذا التصور لهذه المسˆߦٔ قد  ولا يمكن ف˗ح هذه الحجرة، ن˖ˤ̀ة ߳ߵ إلا من دا˭لها، و̊

  1"یعد ملغزا ومس̑تحیل التحق̀ق، فل̿س هناك من سˌ̀ل ̎ير هذه لمدارسة النص مدارسة ˡادة

مˍدǫٔ الشك تصور مرԵض ̥لنص ̊لى ǫٔنه حجرة مغلقة مف˗اݩا بدا˭لها تصورا یبعث ان ومن هنا یتˌين لنا 

نحور من هذا المثال " ونحنԳ ان هذا التصور ف̀ه نوع من ا߽ازفة Գدبیة، ، القارئة  في النفس والریب 

را طف̀فا لكي نقول ǫٔن المف˗اح تحو̽را طف̀فا لكي نقول ǫٔن ا لمف˗اح موضوع في ثقب الجزء المتعلق Դلمف˗اح تحو̽

الباب في م˗ناول الفاتح ا߳ي ینوي الف˗ح، ̽كون Գقتراب من الباب ونیة ف˗˪ه كاف̀ين لعرض المف˗اح ̊لى 

يمیائیة، بحیث ... الفاتح لس̑ ر الˌس̑یط ǫٔقرب إلى المبادئ التي ˔ر̝كز ̊ليها ا وهذا التصور ا߳ي نتج عن التحو̽

ٔلفاظ یصبح المف˗اح المعروض ǫٔمام كل راغب في ا߱ ҡش̑یاء ومن اҡٔخول الحجرة بمثابة الإشارات المنبعثة من ا

ٔلفاظ والمكونة ̥لنص اҡٔدبي ҡ2"ومن العلائق الرابطة بين ا  

لس̑يمیائي من النص اҡٔدبي إذ يجب ... عنصر ǫخٓر ینضم إلى سابق̀̓ه، هــو ذߵ المتعلـــق بحدود Գقتراب ا

اҡٔدبــي الوا˨د قد ی˖̲اوࠀ طائفة من ا߱ارسين جمߧ وا˨دة  ال̲ــص(ǫٔن ̮س̑تحضر دائما ǫٔمام ǫٔعی̱̲ا فكرة ǫٔن 

  3" دون ǫٔن ̽كون ذߵ ممتنعا ǫٔو مس˖̲كرا

                                                             
 .25، ص السابقالمرجع  -  1
 .26ص : هسف ن المرجع  -  2
 .82، ص 2002، 1الخطاب النقدي عند عبد الماߵ مرԵض، م̱شورات ابداع، الجزاˁر ، ط: وسف و̎ل̿سيی -  3
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فالمرجع في هذه ا߱راسات هو زاویة النظر التي من ˭لالها ̮سلط اҡٔضواء ̊لى النص ا߳ي نحن بصدد 

دد إمكانیات النظر، وها وقد ǫٔسلف̲ا الحدیث عن مسˆߦٔ التناول المس̑توԹتي، وهو شيء یوݮ بتع. مدارس̑ته

النص من  نحن ǫٔولا نت˪دث عن تعددیة الزواԹ ونت˪دث عن تعددیة ǫٔوˡه التˆؤیل الإشاري لما ̼ش̑به

  .إشارات ودلالات ومعان

يمیائیة الحداثیة ̥لنص اҡٔدبي، ی˖ساءل مرԵض  لس̑ ٔو ̥لمقاربة ا ǫ ،دبيҡٔوبعد تحدید هذه العناصر المميزة ̥لنص ا

ولا بد ǫٔن ... عن مكمن اҡٔدبیة في النص ǫٔي عن مكمن العنصر ا߳ي ̼شكل الخاصیة اҡٔدبیة في النص اҡٔدبي

النص في نفس القارئ، وما ی̱شˆٔ في النفس من  الߕم المهضوم الناص ̊لى ̠ون Գنطباع الحسن ا߳ي یتركه

الߕم القديم ̮سˌ̀ا ا߳ي ̽رى ǫٔن هذه ... شعور Դ̥ߴة التي من شˆنٔ الجمال ǫٔن یˌثها في نفس القارئ ا߳واقة، 

ٔو بصفة ǫٔعم، ف̲یة العمل الفني،لم یعد مقˍولا ˨الیا وقد تطورت  ǫ ،دبҡٔدبیة اǫٔ ر الشعوریة السطحیة هيԶٓ ҡا

  1الیة كلها، وتعمقت ا߱راسات بحثا عن مكامن الجمالالمفاهيم الجم
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ٔبوكمال تجربة : المحاضرة الرابعة عشرة   ǫ  دیب.  

،  عند الناقد كمال ابو دیب فكرة ملغاة لا یعترف بها، بين الشعر والنثرالضدیة  الثنائیةتعتبر فكرة 

م ̊لى رصد تحول مكوԷت ǫٔولیة من ǫٔصلان م˗وازԹن، وهذا الإلغاء جعل شعریته تقو  الشعر والنثر لكون

شعریته شعریة ب̱̀ویة، وقد ، وتعتبر ة النص، وهذا ما یدعوه Դلشعریةنص في س̑یاق معين إلى ˭لق جمالی

ر منهج ب̱̀وي : إلى تحق̀ق غرضين"إلى ǫٔنه ̼سعى " ˡدلیة الخفاء والتˤلي"ǫٔشار في كتابه  اҡٔول م˗ابعة تطو̽

س̑تين مطولتين ̥لشعر الجاهلي وفي دراسة لقصیدة ǫٔدون̿س، والثاني في تحلیل الشعر، كان قد بدǫٔه في درا

 .1"لبرهنة إمكانیات المنهج... إضاءة ملامح من ب̱̀ة القصیدة عند ǫٔبي نواس

: مصطلح الفجوةوقد اقترح في دراس̑ته وتحلیࠁ ̥لخطاب الشعري مصطل˪ا ˡدیدا اطلق ̊لیه 

ر، وهو شˌ̀ه بمصطلح Գ̯زԹح، ویقدمه  الفضاء ا߳ي ی̱شˆٔ من إقحام مكوԷت ̥لوجود، "̊لى ǫٔنه مسافة التو̝

ت̱تمي إلى ما ̼سمیه Թكˌسون  في س̑یاق تقوم ف̀ه ب̿نها ̊لاقات ذات   )نظام الترميز(ǫٔو ̥لغة ǫٔو ҡٔي عناصر 

                                                                         :فه̖ي     بعد̽ن متميز̽ن، 

م Դعتبارها طبیعیة Էبعة من الخصائص والوظائف العادیة ̥لمكوԷت المذ̠ورة، ̊لاقات تقد *

  .وم̲ظمة في ب̱̀ة لغویة تمت߶ صفة الطبیعة واҡٔلفة

لا م˗ˤا̮سة  -تحدیداً - ̊لاقات تمت߶ خصیصة اللاتجا̮س ǫٔو اللاطبیعیة، ǫٔي ǫٔن العلاقات هي  *

  .2"یقدم ف̀ه تطرح في صیغة المتˤا̮س لكنها في الس̑یاق ا߳ي

                                                             
  .168: ، صˡ3 ،1984دلیة الخفاء والتˤلي، دراسات ب̱̀ویة في الشعر، دار العلم ̥لملایين، ط : كمال ابو دیب   -  1
 . 21: ، ص1991، 1كمال ǫٔبو دیب، في الشعریة، مؤسسة اҡٔبحاث العربیة، بيروت، ط  -2
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ً لغوǫٔ ،Թًي لغة شعریة ̎ير هذه ال علاقات يحددها الس̑یاق بين المكوԷت ا̥لغویة التي تخلق انحرافا

ٔلوفة، تتˆطٔر في مفهومين مركزیين الشمولیة والكلیة، ̎ير ǫٔنه لا ̽ك˗في بهذه العناصر، بل تتضمن شعریته  مˆ

ل لشعریته یدرك ǫٔنه اس̑تفاد من تطور ̎ير ǫٔن المتˆمٔ. عناصر ˭ارج نصیة تتعلق Դلفكر والثقافة بصفة ̊امة

إن إدراك طبیعة العلاقات بين نظام ، وԴلتالي فوكذا ا߱رس النقدي العربي القديما߱رس النقدي الغربي، 

ٔنواع  ǫ لظهور والكمون، وتميز النصوص الشعریة عن ̎يرها منԴ ر الترميز، ˓سمح ̥لفجوة ǫٔو مسافة التو̝

̥لتمیيز بين الجید والرديء Դلرغم من ǫٔن النصوص اҡٔخرى، بل و˓س̑تطیع ǫٔن تقيم الفجوة تميز " تفاضلاً ب̿نها 

ن ˭لو ا̥لغة من فا̊لیة مˍدǫٔ التنظيم لا یعني سقوطها ǫٔو ǫٔصولیتها، ǫٔو  قيمیاً، وإ ً موضوعیاً لا  لشعریة تمیيزا ا

̊ا إ̦يها تˆٔ˛رت ̽كشف ǫٔن الشعریة التي د، و 1"تتجسد فيها فا̊لیة مˍدǫٔ التنظيمانحطاطها Դل̱س̑بة ̥لغة التي 

Դلمنهج الب̱̀وي، فكانت ˓س̑تحضر المنطلقات العامة لهذا المنهج، وتتفا̊ل مع بعض النظرԹت الغربیة كنظریة 

ن كان Գخ˗لاف في  Գ̯زԹح، وԴلتالي فشعریته ام˗داد ̥لشعریة الب̱̀ویة في تصورها لمقاربة النص اҡٔدبي، وإ

  .بعض المبادئ المحوریة

نصیة، ح̀ث ̼شكل النص  -نصیة و˭ارج-̊لاقات دا˭ل "̊لى  كمال ابو دیبعند الشعریة  تعتمد

˔نمو بين مكوԷت ǫٔولیةوԴلتالي فه̖ي  بؤرة لتقاطعات مختلفة، في  تجسد في النص ش̑بكة من العلاقات التي 

سماتها اҡٔساس̑یة ǫٔن ߔً منهما يمكن ǫٔن یقع في س̑یاق ǫخٓر دون ǫٔن ̽كون شعرԹً، في الس̑یاق ا߳ي  النص، و

ٔ ف̀ه هذه العلاقات وفي حركته المتواشجة مع مكوԷت ǫٔخرى لها السمة اҡٔساس̑یة ذاتها یتحول إلى فا̊لیةت   ̱شˆ

مفهوم  وهنا نجد الناقد اس̑تعمل ، المنتˤة النصوص وԴلتالي فالشعریة ˔رصد انطلاقا من، 2"˭لق الشعریة

ر ها الحق̀قي وا߽ازي، ومن ح̀ث ̊لاقاتها ، ا߳ي يهتم Դلكلمة في ذاتها، من ح̀ث معناالفجوة ǫؤ مسافة التو̝

مع المكوԷت اҡٔخرى التي ˓شكل عوالم النص، وهو ما یتˆطٔر عند الناقد تحت مفهوم الس̑یاق، فالرؤیة 

                                                             
 .35ص : السابقالمرجع  -  1
 .14ص : هسف ن المرجع  -  2
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الب̱̀ویة لكمال ǫٔبو دیب تصر ̊لى وعي الظاهرة بما هي تبلور لحركات دینام̀ك̀ة ضمن ب̱̀ة الإیقاع، ولفا̊لیات 

  .وجود ˔زامني Եريخي في ب̱̀ة ذاتذات بعد 

ر(وظیفة من وظائف ما ̼سمیه "فالشعریة عنده    - دلالیاً –؛ ҡٔن لغة الشعر )الفجوة ǫٔو مسافة التو̝

ٔ يخلق  ر - فجوة(لغة تتجسد فيها فا̊لیة التنظيم ̊لى مس̑توԹت م˗عددة، وهذا التنظيم ˨ين ی̱شˆ ) مسافة التو̝

ات مختلفة من السعة والحدة بين ا̥لغة lبو دیب هذا  1" ا̥لغة اللاشعریةالشعریة وبين ̊لى درǫٔ وقد اقترح

المفهوم اҡٔ˭ير عوضاً عن النثر؛ ҡٔنه ̽رى ǫٔن الشعریة لا ˔رتبط فقط Դلشعر، بل Դلنثر الفني ǫٔیضاً، و߳ߵ 

ولما كانت شعریة الفجوة شعریة ̊امة، فقد كانت مقار̯تها ، ̊امة لҢٔدبيمك̲نا ǫٔن نصف شعریته بˆنهٔا شعریة 

، الشعریة الجزئیة، مقارنة Էقصة ҡٔنها تهتم Դلشعر دون اҡٔج̲اس اҡٔدبیة اҡٔخرى، فه̖ي ˉشعریة Գ̯زԹح

انف˗ح ˉشعریته ̊لى  ̲هة ا̥لسانیة الب̱̀ویة، لك مقارنة الكل Դلجزء، Դلرغم من ̠ون طرو˨اتهما تتˆطٔر تحت الشعری

فٓاق شعریة تتˤاوز المنجز النصي ǫتتˆسٔس ̊لى رصد قد شعریة النا، ومن ثم نلاحظ ان رؤى فكریة، و

المس̑توى الصوتي، والمس̑توى الإیقاعي، والمس̑توى : العلاقة بين مكوԷت النص في المس̑توԹت التالیة

التر̠یبي، والمس̑توى ا߱لالي، والمس̑توى ال˖شك̀لي، وˡل هذه المس̑توԹت تتعلق بب̱̀ة النص؛ ҡٔن كمال ǫٔبو 

ه ̊لى تحلیل م˗قص دق̀ق ̥ "دیب ̼سعى  ة اҡٔولى، إلى تˆسٔ̿س كل ما یطر˨ l߱رԴ عتبارهԴ ،لنص الشعري

لٓیة  لٓیة متميزة ̥߲لاߦ، ومرهوԷً ˉشروط ال˖شك̀ل ا̥لغوي التي تفرضها قوا̊د اҡٔداء في ا̥لغة وبˆ ǫ ذا Թًلغو ً جسدا

ً ب̱̀ة داߦ من ˭لال وجودها  ً وǫٔ˭يرا ن التي یؤسسها التراث الشعري نفسه، ǫٔي Դعتباره، ǫٔولا التكو̽

ة التقر̽رات والصیا̎ات  ال˖شك̀لي، والعلاقات العمیقة التي ˓سود بين مكوԷتها الب̱̀ویة لا من ˭لال مجمو̊

  .2"ا߳هنیة المباشرة التي تتكون ̊لى مس̑توى الب̱̀ة السطحیة

                                                             
 .58ص : قابلساالمرجع  -  1
  . 12، ص1986هیئة المصریة العامة، ط ǫٔبو دیب، دراسات ǫٔدبیة، الرؤى المق̲عة، نحو منهج ب̱̀وي في دراسة الشعر الجاهلي، ال   -2
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تتˤاوز النص إلى الس̑یاق ا߳ي يجعلها ت˖سم بخصائص ا̯زԹح̀ة  هǫٔصبحت الشعریة عند ومن هنا 

ٔلوف، ف̀صبح م  Գنحراف ا߳ي يمكن تقˍࠁ Դعتباره اس شعریة النصوص عنده هو عیار ق̀تجعلها مخالفة ̥لمˆ

ً ̥لشعریة، هو انحراف دا˭لي رǫٔ ،Թًو : ǫٔي Գنحراف الحاصل في ب̱̀ة النص فعلاً : مصدرا دلالیاً، ǫٔو تصو̽

كون الشعریة بهذا المعنى، إ˨دى وظائف الفجوة ر؛ ҡٔنها ǫٔهم ما يميز : فكرǫٔ ،Թًو ˔ر̠یˌ̀اً، و̝ مسافة التو̝

ر في : دراسة الفجوة، ̎ير ان ˭لال ا̥لغة في المس̑توԹت السالفةطاب اҡٔدبي، وتتجسد من الخ مسافة التو̝

خصیصة "المس̑توԹت السابقة، لا یعني ǫٔن یدرس كل وا˨د منها مس̑تقلاً عن المس̑توԹت اҡٔخرى، فالشعریة 

˔نمو بين مكوԷت ǫٔو  ٔنها تجسد في النص ش̑بكة من العلاقات التي  ǫ يǫٔ ،ن ߔً ̊لائق̀ةǫٔ ساس̑یةҡٔلیة سماتها ا

ٔ ف̀ه هذه العلاقات،  منهما يمكن ǫٔن یقع في س̑یاق ǫخٓر دون ǫٔن ̽كون شعرԹً، لك̲ه في الس̑یاق ا߳ي ت̱شˆ

وفي حركته المتواشجة مع مكوԷت ǫٔخرى لها السمة اҡٔساس̑یة ذاتها یتحول إلى فا̊لیة ˭لق الشعریة ومؤشر 

  .1"̊لى وجودها

رى ǫٔبو دیب ǫٔنه يجب Գنف  ˗اح ̊لى ما یوˡد ˭ارج النص، م˞ل المنظور النفسي وԳجۡعي والإیدیولوݭ و̽

ر : ومن هنا يمك̲نا القول إن الفجوة. في اҡٔدب، رغم ǫٔنه ǫٔهمل هذا الجانب في دراساته التطبیق̀ة مسافة التو̝

                                                  .                                                 :2˭لال مس̑تویين تتحقق من

ً كل ما  - 1 ریة ǫٔو الإیدیولوج̀ة، إنه ی˖̲اول اخ˗صارا المس̑توى الرؤیوي ا߳ي ی˖̲اول الب̱̀ات الشعریة ǫٔو التصو̽

  .̼شكل رؤیة العالم

  .المس̑توى ا̥لساني الصرف ا߳ي ی˖̲اول الب̱̀ات ا̥لغویة. 2

                                                             
  . 14: كمال ǫٔبو دیب، في الشعریة، ص -1

 .14ص : هسف ن المرجع  - 2
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 نكيم لاو  ،˔رتو ل ة افاسم  د هياقنل ا دنع  ةو جفلا حلطصم انل  بنتی  ةقباسل ا تایط ع لم ا لى̊ ادۡعا و ˭يرԳ فيو

 عانيلما فيتتخ  ̀ثح ة یقم ع ل ا ةبا˗ك ل ا الى ةیهر ظالا ةابك˗ال  ةر ˁادن م ا̲ج ر يخ ي߳ا  لو دعلا ل˭لان م Գ اهح تح 

  .نفلا شاحو  فل˭
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  :˭اتمة
المادة ا߱سمة التي من ˭لالها نلج عوالم وصفوة القول فإن تحلیل الخطاب الشعري یعد بمثابة   

اسرار وقد عرف العرب م̲ذ العصور Գولى انماطا ̊دیدة یفهمون بها ما خفي من القصیدة الخف̀ة، 

القصائدة المتداوߦ في ذߵ العصر، ولكن لم ˔كن تخضع لمقای̿س محددة ومضبوطة، بل كانت عبارة 

لخطاب من ݨة، ومدى جمالیته من ݨة عن ملاحظات ̊اˊرة ودق̀قة تحكم ̊لى مدى صدق ا

  .اخرى

وقد انتقلت هذه الملاحظات ̊بر كتب التاريخ لیتلقاها الغرب عن طریق ˔رجمة الك˗ب، 

ونقلها الى ا̥لغات Գوروبیة و̼س̑تف̀د منها النقاد الغربیون، ویطورونها الى ان تصبح الیات لها 

˖شفوا نظراԹت ̊دیدة في هذا ا߽ال، ثم ˨دودها وضوابطها العقلیة، وقد ˊروعوا في ذߵ الى اك 

ߧ ˡدیدة الى العالم العربي في ˨ߧ ˡدیدة ی̱بهر بها العرب المتˆخٔرون،  انتقلت هذه النظرԹت في ر˨

ویطبقونها بحذافرها ̊لى الخطاԴت الشعریة الجدیدة، وهذا ما ˨اولنا تجس̑یده في هذه المطبو̊ة 

الشعري، والموݨة الى طلبة الس̑نة Գولى ماستر، البیداغوج̀ة الخاصة بمق̀اس تحلیل الخطاب 

  .ادب ˨دیث ومعاصر
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 .2006، ینا̽ر 1.884794-30-01

مفهوم الخطاب ̠وس̑یߧ اتصالیة، : محمد Էصر الخوا߱ه -2

bah.net/vb/showthread.php?t=31070http://www.almakta،  13 ف̀فري
2012. 
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  فهرس الموضو̊ات

  03ص.......................................:...................مقدّمــــــــــــــــــــــــــة

  . 04ص...... ...........................تحلیل الخطاب إلىمد˭ل : المحاضرة اҡٔولى

  .07ص........... .....................................مفهوم الخطاب: ضرة الثانیةالمحا

  .12ص........... ..........................مفهوم الخطاب الشعري: المحاضرة الثالثة

  .15ص  ..............................................ǫٔنماط الخطاب: المحاضرة الرابعة 

 .18ص .....................ǫٔنماط الخطاب الشعري الغربي    :.مسةالمحاضرة الخا

  .22ص .....................ǫٔنماط الخطاب الشعري العربي    :المحاضرة السادسة

لٓیات تحلیل الخطاب الشعري: المحاضرة  السابعة  ǫ........................ 25ص. 

  . 30ص ...............الشعري تجارب عربیة في تحلیل الخطاب: المحاضرة الثام̲ة

  .34ص ..............تجارب غربیة في تحلیل الخطاب الشعري: المحاضرة التاسعة

  .38ص....................................... تجربة صلاح فضل : المحاضرة العاشرة 
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 .45 ص.....................................تجربة محمد مف˗اح: المحاضرة الحادیة عشر

  .51ص .............................تجربة عبد الله الغذامي: المحاضرة الثانیة عشر 

  .56ص . .........................  تجربة عبد الم߶ مرԵض: المحاضرة الثالثة عشر

. 62ص ...............................تجربة كمال ǫٔبو دیب : المحاضرة الرابعة عشرة
  .67ص....................................................................ـــــة˭ات̔مـــــــ.

  .68ص............................................................قائمة المصادر والمراجع

  .71ص..................................................................فهرس المحتوԹت

 

 


