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                السرد العربي القديم  قراءة في البنية السوسيو ثقافية والخصوصيات الجماليةعنوان المحاضرة :
 

ىل لؽكن الحديث عن حضارة دوف سرد؟ إلظا لدن المجازفة أف يقصى ىذا الحقل الثقافي من بنية حضارة ما. ذلك أف السرد ارتبط منذ 
بحواره مع الطبيعة وسؤالو للوجود. وليس لنا أف لطتزؿ الحضارة العربية من نزعة شعرية أحادية لتكوف القدـ بحكاية الإنساف مع الحياة، 

الطابع الأساسي لذذه الحضارة، فالسرد ىو الآخر كاف فضاء يتنفس فيو الإنساف العربي ليختزؿ ضمنو لعومو الوجودية وأسئلتو الإنسانية 
 وحتَتو الدائمة.

 (.1) غي أف تستمر لكي يعيش كل فرد في المجتمع حقيقة الحياة أو بالأحرى حقيقة نظاـ الحياة"لقد كاف القص حركة ينب
من  "الأدب"ومثلما عبر الإنساف العربي عن آلامو وطموحاتو شعراً، فقد عبر عنها كذلك سرداً. لقد أصلت دراسات كثتَة لدصطلح 

ة الطعاـ يقاؿ الشعر. ىذا التأصيل ينبغي أف يكوف في صالح السرد. خلاؿ "الدأدبة"، وذىبت إلى أنو حتُ لغتمع القوـ على مأدب
" ذلك أف الدشاركة في الأكل بزلق جواً من الألفة والأنس، وعملية السرد تقتضي الدودة الحكيفحتُ لػضر الطعاـ تنفتح قرلػة 

 .الدقاماتلعربية بهذا الطقس مثل (. ولا أدؿ على ذلك من احتفاء كثتَ من النصوص السردية ا2والقربة والاتصاؿ الحميم")

إف الرغبة في تنشيط الحس الجمالي والعثور على قناعات بزفف شيئاً ما من ىوؿ الأسئلة الوجودية للإنساف العربي، كل ذلك كاف لزفزاً 
ط السردية إلظا نشأت نتاج على ظهور السرد لكن في مظاىر بدائية تقوـ على الخرافة والقصة العجيبة، والنادرة والحكاية. فكل ىذه الألظا

 رغبة إنسانية ملحة في أف يكوف الحكي فضاء بصاليات أولاً ثم وجودياً.

في بيئة بدائية مثل البيئة الصحراوية العربية، كاف الإنساف العربي لػس الوحشة الإنسانية، يشعر أف حياتو مهددة بالخطر. كاف سؤاؿ 
لػكم قوانتُ الوجود والحياة ويقودىا ضمن مسار خاص. وفي خضم ىذه الأسئلة يأتي السرد، الغيب سؤالًا مركزياً ىاماً. بشة شيء غريب 

(، إنو الجسر الذي يصل بتُ الطبيعة وما وراء 3")يأتي السرد ليصور ىذا الشيء الغريب الذي قد يبلغ في غرابتو حد الإبهار"
 الطبيعة.

وجودية وبصالية، فقد شكل فن  إشكالاتاث العربي، بسظهر سردياً ليعبر عن في تواز مع وجود كم أسطوري وخرافي لا يستهاف بو في التً 
ة. ففي الخبر لرالًا ىاماً في السرد العربي. ولؽكن اعتبار فن الخبر الدعبر الأساسي عن الخصوصية الشفوية للسرد في مظاىرىا الأولى والبدائي

 الخاطف، يأتي الخبر ليلبي ىذه النزعة بكل شموليتها وخصائصها. فضاء بدوي ذي نزعة شفاىية تؤثر السرعة والاربذاؿ والتلميح

يتداوؿ الخبر شفاىياً، وىو تبعاً لذلك يفتقر إلى خصوصيات البناء المحكم، كما يفتقر إلى الانسجاـ والتًابط، ذلك أف الشفاىية نزعة 
إلى الحقيقة. وعلى الرغم من توفر الرغبة الجمالية تضاد النظاـ والتًتيب والتخطيط الدسبق، تراىن على التسرع والتلميح والوصوؿ 

هاً والتخييلية أثناء عملية سرد الخبر، فإف الحقيقة تظل عنصراً طاغياً، لغب الوصوؿ إلى الحكمة الدطابقة الواقع، لغب أف يكوف الخبر موج
ص الخبر تأكيده على نقل الواقعة الإخبارية أخص خواللإنساف في حياتو أكثر من برريك لسيلتو وحسو الجمالي، تبعاً لذلك، فإف من "

(. فالرىاف ىنا ليس على الدراوغة ولزاولة الإخفاء والإرجاء والتشويق، بل في 4")نقلًا متتابعاً دون إجراء أية انحرافات تخلخل بنية متنها
 النقل الأمتُ والتمثل الواقعي.

فالذي يجمع الأخبار لا يهمو ما ل والوقوؼ عند الشخصية تأملًا ونظراً، "وبفعل ىيمنة الحس الشفاىي على الخبر، فإنو ينأى عن التحلي
 (. 5)يجول في نفس الشخص، لا تهمو خواطره وإنما أفعالو وأقوالو"
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ة إذ بالفعل والقوؿ نتوصل إلى الحقيقة التي ىي مدار العملية السردية في فن الخبر، وفي السرود الشفاىية عموماً. حتى الخرافة والأسطور 
ة منها فبالرغم من ابتعادلعا عن الواقع فإنهما يظلاف لصيقتُ بو، وبقدر ىيمنة العجائبي يهيمن الواقعي، ذلك أف الخرافة ػ مثلًا ػ ليس الغاي

الإمتاع من خلاؿ العجيب والدفارؽ للحقيقة فقط، بقدر ما تكوف الغاية منها العثور على قناعات بذيب عن أسئلة الوجود والواقع قبل 
 .ذلك

لؽكن أف نعد الستَة الشعبية من أىم النصوص السردية العربية التي يطغى عليها النمط الشفاىي من خلاؿ التًكيز على واقعية الأحداث، 
والسعي وراء تثبيت مصداقيتها من خلاؿ سلسلة السند الدتتالية، ذلك أف الستَة الشعبية تلاحق مستَة بطل أو مستَة أمة، وىي إلى 

، ولذلك: نة بها حيث التوثيق بغية إعطاء الدروي السردي القدرة على الإثارة أولًا ثم الإقناع بصدؽ الوقائع والأحداثذلك تظل مسكو 
(، دولظا تغيتَ أو 6"، دلالة على من سمع قولًا ما، وقاـ بروايتو على الوجو الذي قيل فيو")تكثر السيرة الشعبية من إيراد مصطلح الراوي"

 بروير.

لسوسيو ثقافي الذاـ الذي حققو المجتمع العربي بالانتقاؿ من حيز البداوة والصحراء إلى حيز الددينة والأفق الحضري انعكس إف التحوؿ ا
ذلك في الضسار مدّ فن الخبر شيئاً ما، ثم إف الحكاية ذات الأصل بصورة واضحة على بنية الإبداع السردي بشكل خاص، نلحظ 

أصبحت أكثر طواعية لأف توصف وتستقر ثوابتها ومتغتَاتها وأف تلمس مكوناتها وطرائق التعبتَ الشفاىي "غادرت حقلها الشفاىي و 
  (.7فيها")

 مع التحوؿ لضو ثقافة الددينة أضحى الإبداع لعاً بصالياً بالدرجة الأولى، أصبح فعلًا لشتعاً ومفيداً في آف. ضمن فضاء متخم اجتماعياً 
يأتي الإبداع ليجيب عن ىواجس بصالية أولًا. ما الذي يستطيع أف يقدمو السرد للعملية الإبداعية؟ واقتصادياً، ذي لظط معيشي ميسور، 

 ىو السؤاؿ الذي تطرحو ثقافة الكتابة، في مقابل سؤاؿ ما الذي يقدمو السرد للحياة؟ الذي تطرحو الثقافة الشفاىية.

الكتابي في كتب ومدونات، ذلك ىو الجانب الدظهري، إف النزعة الكتابية لا نعتٍ بالنزعة الكتابية في مظهرىا السردي لزاولات التوثيق 
 قبل كل شيء ىي وليدة ثقافة جديدة ووعي جديد، ثقافة الددينة، ثقافة التوتر والفوضى في مقابل ثقافة البساطة والقنوع. الفضاء الدديتٍ

ومن ثم الدكابدة وإجالة النظر. كل ذلك انعكس إبداعياً، إذ يستدعي حتماً التساؤؿ الدستمر في الأشياء، يستدعي البحث والتنقيب، 
غدت النصوص السردية نصوصاً تتأمل وتبحث لا عن الحقيقة فقط بل أسباب مضاعفة الدتعة الجمالية، تنقب عن آليات جديدة 

 تؤسس من خلالذا لكينونتها الخاصة، لاسيما وأنها لظت في لراؿ سيطرة شعرية واضحة.

 إذا ليس علامة على نزعة كتابية، فقد دونت الستَ الشعبية لاحقاً ومع ذلك ظلت لصيقة بحقلها الشفاىي الذي أفرزىا. التوثيق الكتابي
 وتواتر ألف ليلة وليلة شفاىياً لددة طويلة ومع ذلك فإنها تعد من النصوص الرائدة ذات النزعة الكتابية الواضحة.

ذي الوجهة الكتابية، بذدر الإشارة إلى إشكالية جوىرية في ىذا المجاؿ، وىي موقع  وقبل الحديث عن خصوصيات النص السردي العربي
 السرد في الثقافة العربية. 

 أ ـ الدوقف من السرد:
الفنية، لقد اختزلت الثقافة العربية إبداعياً ضمن لظط واحد وىو الشعر ليكوف الطابع الدميز لذذه الثقافة، "فقد ظل الشعر مستأثراً بالدعاني 

( وبشة ظروؼ متعددة تكافلت كلها لتجعل من 8منفرداً بالتعبتَ عنها، إذ كاف اللغة الغنائية الوحيدة )...( لأشركها في ذلك لغة غتَىا)
بي، الحضارة العربية حضارة الشعر، فعلى الرغم من عمق التحولات الاقتصادية والثقافية والسياسية التي مست البتٌ الدركزية للمجتمع العر 

فقد ظل الجانب الإبداعي مؤطراً ضمن نسق واحد وىو الشعر وبقيت الأنساؽ الإبداعية الأخرى ػ على الرغم من ألعيتها ػ ىامشية 
 بشكل واضح، ويبدو أف ذلك "عائد في الدرجة الأولى إلى ارتباط البنية اللغوية الأدبية ارتباطاً لغويًا عضويًا بالدين )....( وساعد في
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( ىذه العوامل  9التحوؿ ارتباط البنية اللغوية، الأدبية، الدينية بالنظاـ السياسي والصراع الدائم بتُ ىذا النظاـ والخارج العدو) إبطاء ىذا
كلها: الديتٍ والسياسي والخارجي سالعت في تشييد أفق إبداعي واحد في الثقافة العربية وأعطتو مشروعية انتشاره وتناميو، ومن بشة فإف 

ليفي شتًاوس وىو: "إقامة قصر  عربي ظلت وظيفتو تتشبو إلى حد ما وظيفة الأسطورة بالدعتٌ الذي حدده كلودالشعر ال
 ( في مواجهة الطوارئ الخارجية ومن أجل برصتُ الذات والحفاظ على فرادتها ونقائها.11إيديولوجي")

ؿ احتوائو الجانب السردي، فإف ىذه الطاقة الإبداعية الجديدة وعلى الرغم من النقلة الثقافية الذامة التي أثارىا النص القرآني من خلا
الفقهاء والدفسروف ظلت ىامشية، واكتفت الدقاربة التًاثية للنص القرآني بالتغتٍ بإعجازه ومفارقتو للغة البشرية، ورسخ الدنظور الذي أشاعو 

ي: "ولم ينظر للقصص في القرآف إلا باعتبارىا تنطوي على رؤية استعلائية على النص السردي، انطوت على رفض تاـ للسرد كحقل إبداع
 ( والبعد الزمتٍ.11موعظة، وتهدؼ إلى ضرب الدثل، وتقديم النصح، من خلاؿ وقائع الداضي الدغرقة في القدـ" )

اـ والجهاؿ ويعتٍ ىنا كل ػ "بالعو  استعلائيةمناوئ للحقل السردي يقرف عملية الحكي ػ وبصورة وساعد ىذا الدنظور الديتٍ في تأسيس تيار 
( السرد من خلاؿ ىذه الرؤية لا يكوف إلا تعبتَاً عن الطبقة الذامشية في المجتمع، إنو لا 12مفتقد للمعرفة الرسمية التي يلم بها الخواص")

القدماء في التمييز بتُ  يرقى إلى مستوى اللغة الأدبية التي استحوذ عليها الشعر، وقد "كانت اللغة ىي الأساس الذي ارتكن إليو نقادنا
  (.13ما ىو أدبي وما عداه")

لم يتقبل النقد العربي إشكالية الارتباط بتُ النص السردي وىامشيات الواقع، ففي منظوره لا لؽكن للغة العربية ػ ذات البعد التقديسي 
تظل دائماً ملامسة لأفق مثالي يتغتٌ بالألراد والدآثر.  الدرتبط بالدين ػ أف تلامس التفاصيل "الدبتذلة" للواقع، عليها أف تتعالى دائماً، أف

لكن السرد العربي كاف نتاجاً تارلؼياً لحركة التحديث الاجتماعية، فهو إفراز طبيعي لدسار لرتمع بكاملو، ثم إف الظرؼ التارلؼي حتم 
 تنامي ىذا الحقل على الرغم من ىيمنة فكرة القمع والإقصاء لذذا النمط الإبداعي. 

ة وعي جديد وذوؽ جديد نفضا الغبار عن طاقة إبداعية خصبة، نستطيع بسثيل ذلك من خلاؿ اشتغاؿ الشعراء الكبار على آلية بش
السرد مثل الدعري في رسالة الغفراف: "إف وعي أبي العلاء بأزمة الشعر في عصره ووعيو بالنوع القصصي في الوقت نفسو حفزاه إلى إعلاف 

 (.14شعر ليختار طريق القص")القطيعة بينو وبتُ ال
لقد كاف ظهور "ألف ليلة وليلة" كنص سردي لؼتزؿ في متنو لعوـ الإنساف العربي والثقافة العربية بل والإنسانية، كاف لذلك 

 الصدى الذي لػيل بجلاء على طبيعة الدوقف الذي ابزذه الفكر العربي من الحقل السردي كحقل إبداعي ومعرفي.

تثارة "ألف ليلة وليلة" للمخيلة العربية من خلاؿ استثارتها الواسعة داخل المجتمع العربي من ناحية، وبرفيز بعض فعلى الرغم من اس
الدفكرين على الإبداع على منوالذا، مثل ما فعل الجهشياري الذي قاـ "بتأليف كتاب اختار فيو ألف سمر من أسمار العرب والعجم والروـ 

نفة في الأسمار والخرافات ما حلا بنفسو )...( فاجتمع لو من ذلك أربعمائة ليلة وبشانوف ليلة، كل ليلة سمر )...( واختار من الكتب الدص
(، على الرغم من ىذا الاىتماـ بهذا الأثر السردي الخالد، 15تاـ )...( ثم عاجلتو الدنية قبل استيفاء ما في نفسو من تتمة ألف سمر")

 ت متحفظة بذاىو، وفي أكثر الأحياف كانت تظهر رفضاً مطلقاً لو وللسرد عموما. فإف الكتابات النقدية العربية ظل

(. فالدسعودي 16فقد بردث عنها الدسعودي قائلًا: "إف ىذه أخبار موضوعة من خرافات مصنوعة نظمها من تقرب للملوؾ بروايتها")
، فهي "خرافات" والخرافة تعتٍ في الدنظومة الفكرية والنقدية العربية يظهر رفضو لذذا النص لكونو نصاً مفارقاً لدا كرستو الشفاىية من واقعية

ما يناقض الحس الديتٍ، ويكفي ذلك لتبرير رفضها. إف مقاربة الدسعودي ػ وىو ىنا لؼتزؿ الدوقف النقدي العربي ػ لذذا النص اكتفت 
في النصوص، بل يؤسس كلامو بتسرع واربذالية على  بالنهل من الدخزوف الشفاىي الذي لا يكلف نفسو عناء البحث والقراءة والنظر

 أحكاـ مسبقة كثتَاً ما تكوف نتيجة لسيطرة الثقافة الدينية، ثقافة الحسم النهائي في الأشياء، لا ثقافة القراءة والشك والسؤاؿ. 
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(، غث لأنو مبتور عن 17لحديث")والأمر نفسو لصده عند ابن النديم الذي قاؿ عن ألف ليلة وليلة "وبالحقيقة فهو كتاب غث بارد ا
مثالية الشعر العربي، وأنو مسكوف بها جس التعبتَ عن الذامش الاجتماعي الذي تنكر لو الشعر. "وبارد الحديث" لكونو يؤسس لغة 

لوعي النقدي العربي بذاه مفارقة للغة الشعر، لغة التعالي والقداسة والدثالية، لغة النموذج القومي والديتٍ. إف كلاـ ابن النديم لؼتصر أزمة ا
ثالية النص السردي؛ بشة لزاولة لتجاىل طبيعة التحولات العامة، بذاىل لألعية سقوط الألظاط الإبداعية ػ السردية خصوصاً ػ في تعالياتها الد

 عنو من ناحية، وتشيد  لتًتطم بالذم الاجتماعي، ومن ثم تؤسس لغة خاصة، بزتزؿ لعوـ اليومي والدعيشي لا لتقبع في تفاصيلو، بل لتعبر
 كينونتها الجمالية والفنية من ناحية أخرى. 

وعموماً فإف الدقاربات النقدية القدلؽة، شكل الشعر ىاجسها الأوؿ، وطاقتها المحورية تعاضدىا في ذلك منظومة سياسية ودينية توجو 
خاص "رغم كونو في الإبداعية غتَ الشعرية، والسرد بشكل  الأفق الإبداعي والنقدي بدا لؼدـ كيانها الخاص. بشة لزاولة لإقصاء الألظاط

 (.18واقع الحاؿ الإنتاج الأكثر إبداعاً وبصاعياً في تاريخ ثقافتنا")

 ب( خصوصيات النص السردي العربي:
سردي ضمن إف الدتتبع الدقيق للسرد العربي ذي النزعة الكتابية يلحظ أف بنيتو تتحكم فيها خصوصيات عدة، تستحضر في كل نص 

مستويات لستلفة وبدرجات متفاوتة. لضاوؿ تقصي ىذه الخصوصيات السردية مع ربطها بالبنية الثقافية للمجتمع العربي، ذلك أف كل 
 لظط إبداعي ىو في حقيقتو إفراز لنمط من الثقافة والحضارة.

 :ـ السرد العربي سرد طلبي 1
دأ شغفاً لسماع الحكي، فيتحفز السارد للسرد، ومنو يتحفز القارئ، وتأخذ عملية إنو في حقيقتو وليد الرغبة من قبل الآخر، الذي يب

القراءة شكل البحث والاستقصاء عن سر ىذه الرغبة. يشعر القارئ بدافع كموف ىذه الرغبة أف السرد لؼفي شيئاً ما، ولػيل على 
 أسرار، فتغدو عملية التشفتَ رغبة أخرى تضاىي رغبة الطلب.

 يل السرد العربي، لؽكن استحضار نوعتُ من الطلب السردي: طلب خارجي، وطلب داخلي.عن تتبع تفاص
فالطلب الخارجي: يكوف برفيزاً لعملية التأليف السردي في حد ذاتها، وىو موجو أساساً إلى الدؤلف الأوؿ للنص، يثتَه كي يباشر الحكي 

مثلًا فالجاحظ يتلقى رغبة خارجية في أف يكتب عن البخلاء،  ويشكل نصو السردي. نلحظ ذلك في لرموعة من النصوص، كالبخلاء
ػ حفظك الله ػ أنك قرأت كتابي في تصنيف حيل لصوص النهار، وفي تفصيل حيل سراؽ الليل لصد ذلك في مقدمة الكتاب: "ذكرت 

ياف التوحيدي ػ كذلك، استجابة من ويأتي نص الإمتاع والدؤانسة لأبي ح(. 19)...( وقلت: أذكر لي نوادر البخلاء واحتجاج الأشحاء")
قد فهمت أيها الشيخ "الدؤلف لرغبة أبي الوفاء الدهندس كي يصف لو لرالس الوزير بن سعداف، الذي كاف التوحيدي يسامره فهو يقوؿ: 

م وأرسمو بالخط وأقيده باللفظ ػ حفظ الله روحك )...( بصيع ما قلتو لي بالأمس فهماً بليغاً ووعيتو وعياً تاماً )...( وأنا أعيده ىهنا بالقل
(. وليست رسالة الغفراف لأبي العلاء الدعري في آخر 21حتى يكوف اعتًافي بو أرسى وأثبت )...( وحكمك بو لي وعلي أمضى وأنفذ")

 حلة.الأمر إلا استجابة لرغبة ابن القارح في سماع تعقيب الدعري الذي كاف رده على شكل نص سردي متخيل في الجزء الدخصص للر 

أما الطلب الداخلي: فيكوف برفيزاً من طرؼ متلق للسارد كي يباشر العملية السردية. ولؼتص الطلب الداخلي بأنو يتموقع ضمن البنية 
 السردية للنص، بخلاؼ الطلب الخارجي الذي يكوف مفارقاً للعملية السردية، فهو فعل يتم قبل عملية الكتابة والتأليف. 

يمنة داخل نصوص سردية عدة. لؽكن اعتبار نص "ألف ليلة وليلة" استجابة لرغبة شهريار لسماع ما بركي لػظى الطلب الداخلي به
زاد لأختها شهرزاد أبسي لنا  الطلب بصيغة واضحة، ومع ذلك فإننا نعثر على صيغة طلبية داخلية مثل: "قالت دنياشهرزاد، وإف لم يتم 

ة ودمنة إذ يطلب دبشليم باستمرار من بيدبا أف لػكي لو لزدداً لو إطار الحكي والعبرة الأمر نفسو يتكرر في نص كليل (،21حديثك" )
منو، ففي باب: "الأسد والثور" على سبيل الدثاؿ يأتي الكلاـ: "قاؿ دبشليم الدلك لبيدبا الفيلسوؼ وىو رأس البرالعة، اضرب لي مثلاً 
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(، وىكذا تتكرر ىذه الصيغة الطلبية عبر الدسار السردي 22العداوة والبغضاء")لدتحابتُ يقطع بينهما الكذوب المحتاؿ حتى لػملها على 
 للنص.

إذاً "فهناؾ قاعدة شبو عامة وىي أف السرد يكوف جوابًا عن سؤاؿ أي تلبية لرغبة أو طلب قد يكتسي صيغة الأمر والدتلقي في أغلب 
ساؤؿ حوؿ تواجد الطلب السردي في معظم النصوص السردية (. فثمة مشروعية للت23الأحياف ىو الذي يطلب السرد من الراوي")

 العربية، إلى ما لػيل ذلك؟
، فثمة ترابط في قراءتنا لبنية الإبداع العربي وموقعو ضمن الثقافة العربية تبتُ لنا أف العملية الإبداعية لم تنفصل عن البنية السياسية والدينية

سية أو دينية توجو حركة الإبداع وبردد مساره، فبفعل وجود سلطة تسعى إلى الحفاظ ملحوظ بتُ البنيتتُ، ىناؾ سلطة ما سواء سيا
على ثبات مؤسساتها، وتنزع نزوعاً شمولياً إلى تكريس أديولوجيتها ورؤيتها للعالم تعاضدىا في ذلك سلطة دينية ذات توجو دوغمائي ػ 

التأويل والنظر، في ظل سلطة بهذه الدواصفات، لغد الإبداع العربي نفسو ػ، يركن لذيمنة النصوص الدينية دوف تكلف فعل  سكولاستيكي
 في أزمة حادة؛ إف كل حركة للتحديث والتجديد لا بد أف يكوف لذا مقابل. لغب استشارة السلطة قبل كل حركة أو لزاولة.

طاؼ إلى سلطة الواقع الثقافي، وىيمنة الأجهزة ضمن ىذا الإطار لؽكن قراءة الخصوصية الطلبية في السرد العربي، إنها تؤوؿ في آخر الد
، فيكوف بردي ىذه الأجهزة والسلطات بواسطة فعل السرد الذي يستحيل ػ في آخر الأمر ػ إلى ةالدينية والسياسية والدعوقات الأيديولوجي

 لزاولة لتدجتُ السلطة العليا وإرغامها على الرضوخ لسلطة الدثقف عبر آليات التحايل السردي.
ف "الكتابة تتم تنفيذاً لطلب من سلطة وسواء أكاف ىذا الطلب فعلياً أـ لا، فالدهم أف الكتاب يتوجو في النهاية إلى ىذه السلطة على إ

(. بشة إذاً جدلية سلطوية؛ جهاز سلطوي سياسي ػ ديتٍ ػ اجتماعي لؽارس 24شكل إىداء. الكتاب يؤوؿ في النهاية إلى مكتبة السلطة")
لكل حركة برديث إبداعي، تتجلى سلطة ىذا الجهاز إبداعياً عبر صيغة الطلب السردي كفعل رضوخ مظهري، ولكن بشة  قمعو وإقصاءه

شيء مستور، يتمظهر من خلاؿ التحايلات السردية، إنو فعل الدقاومة والتصدي لذذه السلطة عبر الإعلاء من سلطة الكتابة والإبداع 
 السردي.

فعاليات النصوص السردية العربية في لظط ثنائي: السارد مثقف، ومتلق صاحب سلطة، القراءة العابرة توحي برضوخ وليس لراناً أف تدور 
الثقافي للسياسي، لاسيما عندما يلبي السادر الدثقف أوامر الدتلقي الدتسلط فيباشر الحكي، غتَ أف القراءة الدتقصية تكشف عن صراع 

ثقافية أنها قادرة على تدجتُ الفعل السلطوي ودفعو إلى التخلي عن شروره. ألم تستطع شهرزاد مستديم، ثبت من خلالو الفعالية ال
ترويض السلوؾ الوحشي لشهريار؟ ألم يتعمد بيدبا سرد حكايات اليافعتُ وبسطاء العقل والتفكتَ وكأنو لػشر دبشليم ضمن ىذه الزمرة؟ 

 سلطة في حاجة إلى الفعل الثقافي والدعرفي؟...ألم يثبت أبو حياف التوحيدي للوزير ابن سعداف أف ال
 ضمن ىذه الجدلية ػ فقط ػ لغب قراءة الخصوصية الطلبية في النصوص السردية العربية.

 ـ السرد العربي ذو نظام إسنادي: 2
يغ الإسنادية من نص برتفي معظم النصوص السردية العربية بدقدمة إسنادية، بررص على ثباتها طيلة الدسار السردي للنص. وتتنوع الص

في "ألف ليلة وليلة"، و"زعموا" في "كليلة  "بلغتٍ أيها الدلك السعيد"إلى آخر، وأحيانًا داخل النص الواحد. إذ نعثر على صيغة: 
 ودمنة"، "وحدثنا عيسى بن ىشاـ" )وىذه ىي الصيغة الغالبة( في مقامات الذمداني، وصيغ إسنادية متعددة في البخلاء...

 يؤديو الإسناد في البنية السردية للنص؟ما الذي 
 يبدو أف الإسناد آلية سردية، لػرص الدؤلف على توافرىا في النص استجابة لنزوع ثقافي عربي يؤثر الصدؽ والواقعية، "فالخبر لا يعرؼ بو

ىو الخبر الذي يبلغو عدة رواة لا  إلا إذا، كاف الذي يبلغو معروفاً بالصدؽ والعدالة. بل إف الخبر الذي تتوافر فيو الشروط الدطلوبة
 (. فهاجس الإسناد الأساس ىو الإقناع بصدؽ الكلاـ وحقيقة الحدث.25يتعارفوف وبالتالي لم يتفقوا على إذاع خبر كاذب")
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تابة، تقوؿ شهرزاد: "بلغتٍ"، لا بريل ىذه الصيغة على تواصل شفاىي فقط، فأف يبلغك شيء، يعتٍ أنو وصل إليك إما مشافهة، وإما ك
وإما بطرؽ أخرى لستلفة. ويبدو أف معتٌ التواصل الكتابي ىو الأرجح، لاسيما إذا علمنا أف شهرزاد "قد قرأت الكتب والتواريخ وستَ 

(، وأنها من ناحية أخرى ابنة وزير، كل ذلك لغعل من الفعل "بلغتٍ" ذا حضور لشيز، إنها 26الدلوؾ الدتقدمتُ وأخبار الأمم الداضتُ")
رودىا إلى مصدر موثوؽ وذي ىيمنة وسلطة، إنها بذلك "بستلك امتيازات عديدة لتحقيق ما تريد وتكوف متنفذة، ولذذا لا يعصو تسند س

عليها شيء، وىي ناضجة متجاوزة مرحلة البلوغ: إنها بستلك إمكانات البلاغة )الفصاحة( وتكوف قادرة على لفت الأنظار وبوسعها 
 (، ومعرفتو الواسعة. 27على لزصولذا الثقافي الدتنوع")الوصوؿ إلى مرامها اعتماداً 

"بلغتٍ" إذاً، فضاء إسنادي تتنفس شهرزاد من خلالو سلطة بسكنها من ترويض الجبروت الشهرياري، بوضعو في لرالو الدناسب، لراؿ 
اولة لإضفاء الدصداقية على ما امتلكتو ، وليست "بلغتٍ" في آخر الدطاؼ سوى "لزالدمارسة السلطوية الدوىومة، الدنبثة من كل وعي معرفي

من معارؼ شتى: تواريخ، ستَ لأناس متخلفتُ في مشاربهم، قصص، حيث يتحوؿ كل شيء إلى عنصر قصصي ليؤدي البلاغ مهمتو 
 ( وذات قدرة على تغيتَ الآخر وتوجيهو. 28وتكوف البلاغة نافذة")

د أف بذلب الدصداقية لدا بركيو، وبررز على سلطة الثقافة والسرد، وعبر ىذه عبر الفعل "بلغتٍ" الدسند إلى الداضي، استطاعت شهرزا
الصيغة الإسنادية، بسكنت من تقويض السلطة الدوىومة لشهريار "وذلك عندما أحالتو إلى لررد مستمع، ووضعتو في جدوده الطبيعية، 

 لأخبار لا أكثر. (، وظيفة تلقي ا29حيث جردتو من كل قوة حتُ جعلت وظيفتو إنصاتية فقط" )

في "كليلة ودمنة" ترد الصيغة التالية: "زعموا" يكررىا بيدبا طيلة الدسار السردي للنص. لا شك أف "بيدبا" قد اختًع تلك الحكايات 
الخبرة لدبشليم الدلك، ومع ذلك فإنو يسندىا إلى آخرين عبر الفعل "زعموا" الدسند إلى ضمتَ الجمع إمعانًا في برقيق الدصداقية، لاف 
زعموا" الدتواتر بصاعياً يكوف أقوى تأثتَاً وواقعية من الخبر الأحادي ػ ليست الإشكالية ىنا. إلظا الإشكاؿ في: لداذا استعمل بيدبا الفعل "

 ذا الصيغة التمريضية كما يقوؿ أصحاب علم الحديث، ما داـ يسعى ىو الآخر إلى تأكيد سرده؟

نا أف الصيغة الإسنادية بريل على سلطة من قبل السارد، سلطة السرد ذاتو. أليس بيدبا ىو الآخر سبق مع "ألف ليلة وليلة" أف تبتُ ل
 ما؟ لؽارس عبر ىذه الصيغة سلطة

مثلما وضعت شهرزاد شهريار في وضعو الدناسب، فالأمر نفسو فعلو بيدبا، عندما يستعمل صيغة "زعموا" الدرتبطة بالحكي الخرافي، فكأنو 
م لا تسعفو معارفو وثقافتو كي يتلقى الدوثوؽ بو، فهو في منظور بيدبا ضمن زمرة اليافعتُ وبسطاء العقل، وبالتالي فإف  يفتًض أف دبشلي

 كل ما يتلقاه لغب أف يكوف من قبيل الخرافي الدنبت من كل بعد معرفي.
أساسيتتُ: برقيق الدصداقية الحكائية والتوثيق ىكذا يضعنا النظاـ الإسنادي للسرود العربية ػ ومن خلاؿ ىذين النصتُ ػ أماـ وظيفتتُ 

 السردي من ناحية، ولشارسة السارد لسلطتو على الدتلقي، التي ليست في آخر الأمر إلا جدلية الثقافي والسياسي. 

حدّث ػ  ػ بلغ ػ ػ روىإف الراوي في النصوص السردية العربية مسكوف بهاجس التوثيق الواقعي، إنو يستعمل كافة الصيغ الإسنادية: كحكى 
 (. 31لو في التلقي") "لؽنح الشموؿ لحكايتو ولخبره الذي ينقلو حيث يدخل بصاعة من المحكي لذم في زمرة الدتلقتُ أو الدشاركتُ قاؿ...كي

 كيف يمكن تأطير النظام الإسنادي كآلية سردية ضمن الثقافة العربية؟ 

والضبط، لقد كاف علم الحديث علماً واسعاً قافة العربية الدينية، ثقافة التوثيق والتصحيح في الثلغد نظاـ الإسناد في السرود العربية متنفسو 
مؤسساً بالدرجة الأولى على الضبط الإسنادي، فقد "عدّ السند في ظل الدشافهة، السبيل الوحيد للتثبت من صحة انتساب الحديث إلى 

حتى ليمكننا  (،31لو") تٍ بالدتن كونو يصدر عن الرسوؿ، عتٍ بالسند لأنو حاملالرسوؿ، لذا فقد اكتسب سمة دينية شأف الحديث، ومثلما ع
القوؿ أف نظرية الإسناد استطاعت أف تؤطر الثقافة العربية داخل دوائر ولرالات لستلفة، لاسيما مع تنامي الحركة الفلسفية والكلامية 
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ىا شعور ديتٍ مدعم بأجهزة ومؤسسات رسمية تسهر كلها على إشاعة والدنطقية التي عنت وبصورة مفرطة بآليات الضبط والتحرز، يعاضد
ثقافة الضبط والتحري والدقة لا كآليات لتًسيخ الوعي بل كحصتُ أو "كقصر إيديولوجي" كما يذىب كلود ليفي شتًاوس للاحتماء 

 من تيار التحديث الصاعد.

 ـ النص السردي العربي نص يشتغل على آلية التضمين الحكائي: 3
ضع كثتَ من النصوص السردية العربية إلى منطق التضمتُ السردي. فثمة حكاية إطارية تشكل لزور النص العاـ وبؤرة العملية السردية، بز

تتناسل منها عبر الخيط الحكائي لرموعة من الحكايات "تتكوف ضمن ىذا الإطار وتتفرع ىذه القصص إلى عشرات أخرى غتَىا بصورة 
(. نلحظ ذلك بوضوح في نص ألف ليلة وليلة، حيث تتوالد الحكايات 32لقصتَة التي يغذيها ذلك الإطار")عنقود من الحكايات ا

وتتناسل باستمرار مشكلة بنية سردية متداخلة، إذ كل حكاية تسلمك إلى حكاية أخرى، "فمنطق السرد، أو بالأحرى منطق الوحدة 
الإطار )قصة شهريار الدلك مع النساء ولزاولة شهرزاد استخداـ القص لتدرأ بو قصة البنوية في العمل كلو يقوـ على الجدؿ العميق بتُ ال

 (.33عن نفسها الدوت( والقصص العديدة التي تسردىا شهرزاد في لياليها الألف" )

سردية تسمح " تستند آلية التضمتُ السردي في ليالي شهرزاد على مرجع خرافي، إذ إف الحكاية الخرافية عادة ما تشتغل على فعالية 
 بسد باندراج أفعاؿ قصصية ثانوية في سيادتها، تتوالد باستمرار وتغذي الإمكانات السردية للحكاية الإطار التي ىي بدثابة الحكاية الأـ التي

 ( والتوالد الدستمر.34الحكاية الثانوية بأسباب الحياة والبقاء")

يًا استًاتيجياً، إنو يسمح ببقاء الفعالية السردية في أوج خصوبتها، كما يكشف يأخذ فعل التضمتُ الحكائي في ليالي شهرزاد بعداً سرد
عن قدرة الراوي الأوؿ )شهرزاد( على التحكم الكبتَ في مسار الخيط السردي، من أجل الإبقاء على فعالية الحياة. ىنا يأخذ التضمتُ 

ة لؽارسها النزؽ الشهرياري، وعليها أف تتحايل وتراوغ من أجل الحكائي شكل الدراوغة السردية. إف شهرزاد تعاني أزمة سلطة موىوم
افتكاؾ الحياة من سلطة بستهن حرفة القتل والتدجتُ، "إف السرد مرتبط بالحيلة ويلجأ إليو من يكوف في موقف من لا يستطيع بسط 

( طريق الإيهاـ، إيهاـ الدتلقي بأف ما 35)حاجتو مباشرة، فيستعتُ باللف والدوراف، ولػيد عن الطريق السوي ليسلك طريقاً ملتوياً"
 سيأتي سيكوف أعجب وأغرب، وبذلك تعطي مشروعية لحيلة التضمتُ والتناسل السردي.

يشكل فعل التضمتُ الحكائي في نص كليلة ودمنة شبو بنية ثابتة، إذ لا بزلو قصة من تواجد حكاية إطار تتفرع عنها حكاية أخرى أو 
ي في الأختَ إلى نقطة الحكاية الأـ، لأجل دعم فعالية الحكي يلجأ بيدبا إلى إقحاـ حكايات أخرى، لكن أكثر ليعود الدسار السرد

 ضمن استًاتيجية سردية، يأخذ فعل التشويق والإبهار فيها شكلاً ثابتاً ودائماً.

التأىب والرغبة والفضوؿ: "ومن فعل كذا لا ينتقل بيدبا من الحكاية الإطار إلى حكايات أخرى دوف برفيز الدتلقي، ووضعو في موقع 
وكذا سيكوف مصتَه مثل...." تأتي ىذه الصيغة باستمرار كآلية برفيزية لتؤدي فعل الوظيفة الانتباىية. فيكوف رد فعل الدتلقي مباشرة: 

التوالد السردي فعلاً "وكيف كاف ىذا؟ يبدو أف الدسار السردي الذي رسمو بيدبا يطمح إلى الوصوؿ إلى ىذا التساؤؿ ليكوف فعل 
مشروعاً، لأف الدتلقي يرغب في ذلك، إذ "لػرص بيدبا على أف تتكوف عند دبشليم رغبة في السرد وذلك حتى يضمن متابعة يقظة 

 (.36ومتحمسة، ولغعل الدتلقي يشارؾ في العملية السردية")

تسهم فيو فعالية السرد وفعالية التلقي على حد سواء، كيف  ىكذا يأتي فعل التضمتُ الحكائي في كليلة ودمنة مؤطراً استًاتيجياً بحيث
 لؽكن موقعو التضمتُ الحكائي كآلية سردية ضمن بنية الثقافة؟ 
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لا شك أف بنية التنوع السردي والاحتفاء بزخم من الدكونات التًكيبية للنص من خلاؿ بذنيد كم حكائي ضخم داخل الإطار السردي 
" أو البانتشاتانتًا الأسفار الخمسة الذنديةالطبيعة التأسيسية لكثتَ من النصوص السردية غتَ العربية مثل "الواحد، لغد مرجعو داخل 

Panchatantra وكذا الأوديسا والإلياذة اليونانيتتُ. "فثمة لرموعة من العلاقات التكوينية التي تربط ألف ليلة وليلة بدثيلاتها من ،
ختلفة )...( حيث يقع العملاف )ليالي شهرزاد والبانتشانانتًا( ضمن إطار بنية واحدة تقيم حواراً بتُ النصوص الدشابهة في الثقافات الد

(، غتَ أف بنية التنوع السردي في ألف ليلة وليلة تأخذ شكلاً 37القصة الإطار والقصص الكثتَة الدروية داخل ىذا الإطار السردي")
ى أفق الوعظ والنصح في حتُ تشتغل الليالي على أفق الحياة نفسها، ذلك أف مهمة مكثفاً ومتداخلًا كوف النص الذندي يشتغل عل

إغراؽ الدلك في بحر حكاياتها حتى تضمن استمرار حياتها بدؿ الخروج بو من بحر شهرزاد ىي افتكاؾ الحياة من قبضة شهريار من خلاؿ "
 ( والإرشاد.38الحكايات إلى بر الحكم والدواعظ" )

 الحكائي وإف كانت بذد مرجعها الأساس في بنية الثقافات الأجنبية، إلا أنها تأخذ شكلًا عربياً من خلاؿ التحامها إف آلية التضمتُ
بدنطق الجدؿ الصوفي الذي يرى الوحدة في التنوع، والائتلاؼ في الاختلاؼ، إنها الوحدة الوجودية التي أصل لذا لزيي الدين بن عربي 

ملو فيضاً عن فيض فيأتي ذلك الفيض فاعلًا لكل شيء، يلبس في كل آف صورة جديدة لا نهاية لخلعو إياىا "تلك التي تتخلل العالم بأك
 (.39في العالم فلا لؽل من خلع الصور عن نفسو لتتمثل في أشكاؿ وصور جديدة أخرى إلى ما لا نهاية)

جمة في وحدة الوجود، يقابلها فيض سردي متنوع في ىذا الفيض الوجودي الدتعدد، والذي يؤوؿ في آخر الدطاؼ إلى وحدة كلية منس
ألف ليلة وليلة خصوصاً، ليشكل البناء السردي الدتداخل والدتعدد والدكثف حكائياً، بنية واحدة متًابطة ومنسجمة ىي بنية النص 

تنوع والاختلاؼ كما حددىا السردي في حد ذاتو، ولصد مشروعية الربط بتُ التضمتُ الحكائي في ليالي شهرزاد وفكرة الوحدة في ال
 الفكر الصوفي، في أف نص الليالي في حد ذاتو ذو إشكالية وجودية، إنها إشكالية افتكاؾ الحياة من براثن الدوت.

 ـ النزعة الغرائبية في النص السردي العربي: 4
( 41براؿ إلى مناطق خيالية لم تعرفها الخبرة الإنسانية)تنزع كثتَ من السرود العربية نزوعاً غرائبياً، عجيباً، حيث "تتعمد مفارقة الواقع والار 

فتغدو بذلك فضاء يعج بالأسرار والطلاسم والأشياء الدفارقة للواقع، نعثر على ىذه الخصوصيات العجائبية بصورة مكثفة في نص الليالي، 
 Littératureالأدب الغرائبي وبصورة أقل حدة في رسالة الغفراف للمعري، ورسالة التوابع والزوابع لابن شهيد ينهض 

fontastique  عند تودورؼ "على ثلاثة شروط ىي الحدث الخارؽ والدفارؽ للمعقوؿ، حتَة القارئ وتردد البطل أو شخصية داخل
( ومع ذلك فإف تودوروؼ لا يولي ىذه الشروط الثلاثة الألعية نفسها فهو يرى" "أف ىذه الشروط الثلاثة لذا نفس 41النص العجيب")

( إذ قد يكوف النص عجيباً دوف أف نعثر على 42القيمة فالأوؿ الأحداث اللامعقولة والثالث ػ التًدد في التأويل ػ لؽثلاف حقا الجنس")
بطل في لراؿ حتَة، بل قد يتصرؼ بكل تلقائية وطبيعية ومن ىنا تكتسي الفاعلية التأويلية في الأدب العجائبي مكانة متميزة، ففعل 

 حده الذي لؽكن أف لؽوقع النص في إطاره الخاص انطلاقاً من آليات التأويل.القراءة ىو و 

ينطوي نص الليالي على لسزوف عجائبي متميز، يغدو النص من خلالو فضاء للمفارقة والصراع الذي بزوضو كائنات فوؽ طبيعية، إف كل 
لتحفيز وتبرير العملية السردية التي بسارسها شهرزاد حكاية تروى لا بد أف تنطوي على شيء من السحر والغرابة بصورة تدعو إلى ا

(، من ىنا يأخذ التباعد الزماني )كاف 43")بة وغريبة فإنها لا تستحق أف تروىوسلسلة الرواة التي تديرىا، "لأنو إذا لم تكن الحكاية عجي
غرائبية، إف شهرزاد تضع الدتلقي منذ البدء أماـ فضاء في قديم الزماف( والتباعد الدكاني )حتُ ينتقل البطل إلى أرض بعيدة( شكل التبرير لل

 مفارؽ للواقع، ولكنها تثتَ الحساسية التأويلية للقارئ التي راىن عليها تودروؼ حتُ عدىا من مقومات الأدب العجائي. 
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صورة شديدة الوظيفية برفز العملية تتبتٌ غرائبية النص في "ألف ليلة وليلة" على الانتشار الواسع لدخزوف الأسرار والطلاسم والمحرومات ب
السردية لأجل الكشف عن الأسرار وخرؽ الفضاءات المحرمة "فالأبواب الدوصدة والغرؼ الدغلقة والطلاسم والخواتم كلها تطالب الدتجوؿ 

( إنو فضاء 44اوز")والطارئ والدخيل والزائر بالامتناع عن السؤاؿ أو اللمس، فكل سؤاؿ شروع في اختًاؽ وكل لدس شروع فعلي بالتج
 للفتنة والتساؤؿ والحتَة.

تسعى إلى أف ىكذا يغدو الفضاء الغرائبي في "ألف ليلة وليلة" فضاء لتدجتُ السلطة الدوىومة لشهريار، إف الفعالية السردية لشهرزاد 
ووضعو البدائي، فيدرؾ أف سلطة  (45وؿ")"تعيد الدثل والدفاىيم والصور والألواف والأذواؽ إلى بدائية الدعتٌ، فيستعيد الإنساف عراءه الأ

القمع والدنع سلطة مصطنعة لؽكن أف بزرؽ في كل لحظة، مثلما بسكنت شخصيات بسيطة في الحكايات العجيبة من خرؽ حواجز الدنع 
 والمحرـ والدغلق، وكشفت عن الأسرار، وبردت سلطة الأشياء المحرمة.

عري نصاً مشحونًا بزخم عجائي بيد أنو لا يرقى إلى مستوى التوظيف الجمالي الدكثف في ضمن فضاء الغرابة تأتي "رسالة الغفراف" للم
نص الليالي، ينسج الدعري رحلة سردية متخيلة، تقود ابن القارح إلى فضاء مكاني مفارؽ ومشحوف بكل الدلالات الأسطورية والرمزية، 

شاء الله ػ بذلك الثناء شجر في الجنة لذيذ اجتناء، كل شجرة منو تأخذ ما إنو فضاء الجنة والنار "فقد غرس لدولاي الشيخ الجليل ػ إف 
بتُ الدشرؽ إلى الدغرب بظل غاط )...( وبذري في أصوؿ ذلك الشجر، أنها بزتلج من ماء الحيواف لؽدىا في كل مكاف، من شرب منها 

من لراؿ الانغلاؽ الواقعي إلى لراؿ الرحابة العلوية، تغدو ( عبر رسالة الغفراف ينقل الدعري الفعالية السردية 46النغبة فلا موت...")
 "مدينة السماء" فضاء اللامعقوؿ والغرائبي والغيبي يتنفسو متلق واقعي يسكن حضرة الددينة الأرضية وىنا تكمن الدفارقة.

ا كانت رحلة "الغفراف" تقود ابن القارح إلى على منواؿ "رسالة الغفراف" ينسج ابن شهيد نصاً متخيلًا يسميو "رسالة التوابع والزوابع"، وإذ
مدينة السماء فإف رحلة "التوابع" تقود البطل إلى وادي الجن بواسطة كائن من الجن اسمو زىتَ بن لظتَ، يصطحب البطل إلى ىذا الدكاف 

نتٍ أسلوب أشد الأبيات فيمثل لي ويتكفل بدهمة تعريفو بتفاصيلو، "ولو كنت أبا بكر متى أرتج علي، أو انقطع بي مسلك أو خاالدفارؽ 
 (.47صاحبي )زىتَ بن لظتَ الجتٍ( فأستَ إلى ما أرغب وأدرؾ بقرلػتي ما أطلب")

لا شك أف الفضاء الغرائبي "للغفراف" و"التوابع" قد أوقع بطلهما في مصاؼ البطل الخرافي، ذلك الذي يعيش "حلماً متواصلًا ولا لػس 
اء المحيطة بو فتَحل إلى أمكنة بعيدة ويعيش في أمكنة نائية ويبحر في بحار لرهولة )...( ثم يعود إلى بالزمن الذي يتًؾ أثره في الأشي

( ىكذا بزرؽ البنية السردية لذذين النصتُ صيغ الجمعي والدتعارؼ، لتؤسس لنظاـ سردي مفارؽ 48مسقط رأسو كأف الزمن لم يؤثر فيو")
بشرية وواقعية، إذ أنو يستند في أساسو إلى أسئلة معرفية فرضتها كينونة الواقع وزخمو وعجيب، لكنو في الوقت نفسو يبتٍ على لعوـ 

بصورة بذعل إشكالات الددينة الأنية )مدينة الأرض( وآفاؽ الحضرة العلوية )مدينة السماء( يدخل كلالعا في جدؿ لؼتزؿ سؤاؿ الوجود 
 الأوؿ، سؤاؿ الإنساف الأزلي. 

 استندت إليو الخصوصية الغرائبية للسرد العربي؟. ما ىو الأساس الثقافي الذي
لؽكن التأسيس للبعد الغرائبي للسرد العربي من خلاؿ الفضاء الديتٍ الذي صاغو النص القرآني بشكل خاص بدا أضفاه على الثقافة 
العربية من آفاؽ العجائبية والغيب وخصوصيات الاربراؿ إلى عوالم الأخرى ومفارقة الواقع، وقد كاف الباحث الروسي فلادلؽتَ بروب في 

ثقافية للحكاية الروسية العجيبة قد أشار إلى ألعية الأفق الديتٍ في صياغة ىذه الحكايات حينما قاؿ: "لغب اعتبار تقصيو للأبعاد ال
الحكاية تدخل في علاقة مع مكانها ومع الوضعية التي خلقت فيها وتعيش فيها، ىنا تكوف الحياة العملية والدين بالدعتٌ الواسع للكلمة 

 (.49ألعية كبتَة")

لت عقلية الغرابة والغيب والدفارقة في الثقافة العربية من خلاؿ التأسيس الديتٍ لذا، بيد أنها بذد مرجعيتها الثقافية في ما قبل لقد تشك
د تصور نزوؿ الوحي، إذ إف ظاىرة الكهانة وارتباط الطاقة الشعرية بعالم الجن كاف أمراً متداولًا في الثقافة العربية في ما قبل الإسلاـ، فق
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عرب الجن تعيش في تنظيم قبلي ىي الأخرى في واد سموه "وادي عبقر" وادي الإلذاـ الشعري والخياؿ الإبداعي "ولأف عالم الجن وعالم ال
( لتغدو ىذه الفكرة الأساس الدرجعي للموروث الديتٍ 51البشر عالداف متجاوراف فقد تصور العرب إمكانية الاتصاؿ بتُ البشر والجن")

كاف ارتباط ظاىرتي الشعر والكهانة بالجن في العقل العربي وما ارتبط بهما من اعتقاد العربي بإمكانية الاتصاؿ بتُ البشر   عند العرب، فقد
( ذلك أف النص القرآني لم يكن نصاً مبتور العلاقة بالجذور الثقافية للمجتمع العربي، بل  51والجن ىو الأساس الثقافي لظاىرة الوحي")

صوصيات ىذه الثقافة ومتموقعاً داخل بنيتها الكلية وإف كاف نسيج كينونتو النصية الخاصة من خلاؿ آلياتو اللغوية كاف تأسيساً على خ
 الدتميزة، ورؤيتو الجديدة للعالم والأشياء.

العربي وتارلؼو، لكن ىكذا استند البعد الغرائبي للسرد العربي على لسزوف ثقافي لؽتد حتى ما قبل اندراج الوحي القرآني في سياؽ المجتمع 
النص القرآني قد أصل ىذه الثقافة وأعطاىا بعداً متميزاً من خلاؿ تشكيلها وفق منظوره الخاص وإدراجها ضمن سياؽ الدفهوـ الخلاصي 

 الذي بشر بو. 

 ـ النص السردي العربي نص يشتغل على آلية الدفارقة: 5
ربي، من خلاؿ اشتغاؿ كثتَ من النصوص على أفق الفضاء الساخر، لكن ينبغي لؽكن التأسيس لإشكالية الدفارقة بتُ النص السردي الع

التحرز من كل مقاربة، تأخذ ىذا الفضاء في بعده التسطحي البراني "الدبتور من كل رؤية معرفية تأخذ في اعتبارىا قدرة الفضاء الساخر 
 على الانطواء على تناقضاتو، بصورة يغدو كياناً إشكالياً.

فارقة، قدرة النص على احتواء الدتناقضات، ليغدو من خلالذا حيزاً درامياً، تتنفس مكوناتو الخصوصية الإشكالية، يطرح ظاىراً أعتٍ بالد
 ولؼفي مستوراً، يقوؿ متعارفاً ويبطن مضموراً، نص لؽارس لعبة البوح والسكوت بصورة برفز الدخزوف الدلالي الدنطوي عليو.

متباينة "فقد تكوف سلاحاً للهجوـ الساخر، وقد تكوف أشبو بستار رقيق عما وراءه من ىزلؽة الإنساف"  تتمظهر الدفارقة في مستويات
 ( تكشف عما لػاصره من تناقضات وصراعات.52وربدا أدارت الدفارقة ظهورىا لعالدنا الواقعي وقلبتو رأساً على عقب)

ظهر مظهراً ساخراً وتبطن حقائق درامية إشكالية، ويكبر السؤاؿ ضمن ىذه الأفق تشغل كثتَ من النصوص السردية العربية، نصوص ت
 حينما لصد معظم الدقاربات الفكرية والسردية لذذه النصوص تؤسس لنفسها من خلاؿ الأفق الأوؿ أعتٍ الفضاء الدظهري للسخرية.

رفية والفكرية من إنضاج فعالية الفعل السردي في  كاف الجاحظ لؽارس وعياً متميزاً في بنية الإبداع الأدبي العربي لقد مكنتو قدراتو الدع
كتاب البخلاء، السرد في منظوره يرفض أف يكوف أداة لنكتة متبذلة، وسخرية مفضوحة، إنو بخلاؼ ذلك وعي بالوجود وإشكاليات 

ء: ".... وأنت في الإنساف ولعومو وتساؤلاتو، السرد في مفهوـ الجاحظ يضعك في مفرؽ التأمل والسؤاؿ، يقوؿ في مقدمتو البخلا
( دعوة للبكاء ظاىراً، 53ضحك منو إذا شئت، وفي لذو منو إذا مللت الجد، وأنا أزعم أف البكاء صالح للطبائع، ولزمود الدغبة..")

ولكنها دعوة لدشاركة شخوص النص في آلامها ولعومها، إف الجاحظ يزعم أنو بقدر ما يسليك فإنو يفضحك ويضعك في مواجهة 
اشة ذاتك يضعك أماـ إشكالاتك الواقعية والوجودية، لغب أف تعيش ىذه الإشكالات كي تتمكن من الالطراط في اللعبة تهافتك وىش

 السردية.

يبدو أف "صانع الدفارقة يعيش على الدواـ حالة من عدـ الثقة وىي حالة تبدأ من خارج الذات، ثم لا تلبث أف تنتقل إلى داخل الذات 
 ( لشا لغعلها عرضة لتلاعبات الواقع والوجود. 54فتهزىا ىزاً وعندئذ تصبح الذات مهددة بالتشيؤ إثر إحساس بنقص شديد في حريتها)

هديد وانعداـ الثقة وىشاشة الذات أماـ حجم الواقع الكثيف، ىو ما يعيشو شخوص"البخلاء" إف لشارسة البخل في إف الإحساس بالت
ىذه الحالة تغدو سلوكاً انتقامياً من واقع يشيئ الإنساف ولػيلو إلى لعبة في يد قوانتُ القمع والتسلط، وىو الإحساس نفسو الذي يعيش 

 الفتح الإسكندري في مقامات الذمذاني لؽارس ىذا البطل السخرية عبر الفضاء السردي للنص أبطاؿ الدقامة لشثلتُ في شخص أبي
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بكاملو، ومن خلالذا يكشف عن "بطل إشكالي" كما يقوؿ لوكاتش بطل مسكوف بهموـ الواقع وإشكالاتو واقع لم يقدـ لو ما يطمئن 
 . إليو، لذلك فإنو يواجهو بالحيلة والدراوغة واللامبالاة أحياناً 

 (.55ويغدو صراعو مع ضحاياه في حقيقة الأمر "صراعاً بتُ البطل الفرد فوؽ ىذه الأرض")
ىكذا لػاوؿ أبو الفتح الإسكندري أف لؽتلك كافة آليات التمويو والدراوغة من أجل افتضاض سماكة الواقع وكثافتو وىكذا يعثر عليو 

عينة في أجواء تثتَ الضحك والسخرية، لكنها الأجواء التي لا تلبث أف تنطق الراوي في كل مرة متنكراً بزي ما أو منتحلًا شخصية م
 بالحكمة وتقوؿ بوضوح عراء الإنساف وقبحو، ىذا القبح الذي لا بد أف يواجو بقبح مثلو، قبح التمويو والدراوغة.

أنو لػاوؿ التأسيس لإشكالية الدفارقة منذ بدء ( يرسم أبو الفتح الإسكندري ىذه الاستًاتيجية، وكلدقامة الأزديةفي الدقامة الثانية )ا
 الفعالية السردية لتكوف الدافع وراء مسار التحولات في النص.

 يقول أبو الفتح:
 فقض العمر تشبيها      على الناس وتمويها                                       
 على حال فأحكيها    أرى الأيام لا تبقى                                         
 اوما شرتي فيهـيّ      ويـفيوما شرىا ف                                      

 
وبهذا يغدو التمويو عند البطل استًاتيجية لدقاومة سلطة الواقع، ومثلما ينطوي التمويو على ظهر وباطن كذلك ينطوي البطل على 

 مظهرياً ولكنو لؼفي إحساساً بوجوب تقويض أركانو ونسف أسسو. إحساس عنيف بالدفارقة فهو يعيش تفاصل الواقع

ىكذا تتحدد خصوصية الدفارقة في السرد العربي إنها تلتحم بفضاء السخرية، لا لتقبع في ابتذالو وىشاشتو، بل لتؤسس من خلاؿ رؤية 
لسخرية في حد ذاتها إشكالية "بزفي أزمة جدية يدعمها حس درامي مفجع يغدو البطل من خلالذا الجلاد والضحية في الآف، وتكوف ا

( وتعريو لسلطة القمع والتحريم، ىذه السلطة التي كانت ػ 56وألداً" والضحك يبطن مأساة ومرارة، والامتناع ينتهي إلى نقد وفضح")
 ولازالت ػ ذات حضور متميز في بنية الثقافة العربية، وفي وعي الإنساف العربي. 
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