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 )نثر(.قديم أدبينص دروس تطبيقية في مقياس: 
 الأستاذة: فوزية سعيود

 (.14، و10المستوى: الأولى ليسانس جدع مشترك، الفوجين)
 الدرس الأول: النثر العربي القديم؛ بداياته وأصوله الفنية.

 مقدمة:
العرب قدر الكممة المنثورة وأولوىا اىتماما بالغا، وارتبطت عندىـ بالخلافة والحكـ  عرؼ  

 ارتباط سبب قوى ووسيمة ىامة، وكـ مف خميفة ارتفعت خلافتو بحكمة قولو وسحر بيانو.
 _ النثر لغة:0

وز النثر نَثرُؾَ الشيءَ بيدؾ ترمي بو متفرقا مثؿ نثر الجوز والم» ورد في لساف العرب3     
 «.والسکر وکذلؾ نثر الحبّ إذا بُذر

فنثر في المغة تقوـ عمى التفرقة والتوزع والتبعثر، وىي قريبة مف صفة النثر في الكلاـ     
الذي يقابمو النظـ، فالنثر لغة ىو الكلاـ الذي لا يحكمو نظاـ ولا وزف، ثـ تطورت دلالتو 

 وأصبحت خاصة بالكلاـ الأدبي الفني.
 اً:_ النثر اصطلاح2
النثر اصطلاحا كما عرفو " محمد مصطفى منصور" ىو3" أحد ألواف القوؿ الأدبية،    

وتتعدد أشكالو وتختمؼ ألوانو بتعدد المواقؼ التي يقاؿ فييا واختلاؼ المناسبات التي ينشأ 
  .1مف أجميا. فقد يكوف النثر خطبة، أو رسالة، أو وصية، أو توقيعا...."

الكلاـ الذي لـ يضبطو وزف، أو سجع أو روي، لذا فالكلاـ اليومي، والكلاـ المنثور ىو3" 
الوافي بأغراض الناس، واحتياجاتيـ يسمى نثرا، ولكنو كلاـ محكي يجري بيف العامة 
والخاصة وىذا ليس مف ىمنا، بؿ المقصود ىنا بكممة النثر، ما يؤلؼ الأديب في إطاره 

 .2الفني، تعبيرا عف الفكر، والحضارة"
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 لجدير بالذكر ىو أف النثر "عمى ضربيف3وا   
أما الضرب الأوؿ فيو النثر العادي الذي يقاؿ في لغة التخاطب. وليست ليذا الضرب قيمة 
أدبية إلا ما يجري فيو أحيانا مف أمثاؿ وحكـ، وأما الضرب الثاني فيو النثر الذي يرتفع فيو 

ي يُعنى النقاد ببحثو ودرسو وبياف أصحابو إلى لغة فييا ميارة وبلاغة، وىذا الضرب ىو الذ
ما مر بو مف أحداث وأطوار، وما يمتاز بو في كؿ طور مف صفات وخصائص، وىو الكلاـ 

 .3الذي يحتفؿ صاحبو بالصياغة وجماؿ الأداء ويتفرع إلى الخَطابة والكتابة الفنية"
حواؿ والمقامات، فالكلاـ المنثور يتخذ عدة أشكاؿ، ويتحكـ في تطوره عدة عوامؿ، تبعا للأ  

وىناؾ تبايف بيف أنواعو، سواء مف حيث القيمة أو التداوؿ، وأشيره الخَطابة والكتابة 
 الفنية)النثر الفني(.

 _ بدايات النثر العربي وأصوله الفنية: 
يجد الدارس صعوبة إذا ما حاوؿ معرفة الفترة التي نشأ فييا النثر العربي، ذلؾ أف معظـ    

خذوا عمى عاتقيـ ميمة دراسة الأدب الجاىمي، لـ يصموا إلى رأي واحد الباحثيف الذيف أ
يمكف أف يعتمد عميو الباحث، لأسباب منيا قمة التدويف، وشيوع الأمية، ومعظـ ما روي عف 
أدبنا القديـ جاء عف طريؽ المشافية والرواية. إضافة إلى ذلؾ، فإف الحديث عف ىذا الجنس 

، وىو ما مسألة الأسبقية والأفضليةبالشعر، ومناقشة  يرد _غالبا_ في إطار مقارنتو
يتمخض عنو عمى الأعـ اعتباره جنسا أو فرعا أقؿ مرتبة مف الشعر، أو أدنى منو تأثيرا في 
نفوس السامعيف " إف التنازع بيف الشعر والنثر مرّ بمرحمتيف ىما3 مرحمة الصراع الوجودي 

حوؿ أسبقية كؿ منيما) الأصؿ، الفرع(،  بيف الشعر والنثر، حيث دارت أىـ المناقشات
تميزت المرحمة الثانية ببروز الوعي النقدي لمجمع بيف الشعر والنثر، في ظؿ مفيوـ جديد 
ىو ما اصطمح عميو عند بعض النقاد بمصطمح الكتابة، ليذا فإف النظر إلى الشعر والنثر 

تطرح بشكؿ مغموط... مف ىنا باعتبارىما ثنائية يحكميا التضاد أو التنازع مسألة لا تزاؿ 
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كاف الموقؼ السميـ يتمثؿ في معالجة قضية تنازع الشعر والنثر في إطارىا الطبيعي وىو 
 مسألة الأجناس الأدبية مف حيث ظيورىا وتطورىا وتداخميا وتفاعميا واندثارىا".

لعرب في لـ يحظ النثر في العصر الجاىمي بما حظي بو في الأزمنة التي تمتو، ولـ ييتـ ا   
جاىميتيـ بفف مف فنوف القوؿ مثؿ اىتماميـ بالشعر، الذي طغى عمى غيره مف فنوف القوؿ 

 الأخرى التي رصدت معو في عصره، كالخطابة والمواعظ والحكـ والأمثاؿ .
إف أىـ ما يواجو الباحث في النثر الجاىمي ىو قضية الشؾ في صحة النصوص التي    

وصمت إلينا مف ذلؾ العصر، فكما شؾ بعض المستشرقيف في صحة الشعر الجاىمي، شؾ 
بعضيـ أيضا في النثر الجاىمي، ومنيـ المستشرؽ الفرنسي )ألمسيو مرسيو( الذي نفى وجود 

ؾ أف العرب في جاىميتيـ كانوا يعيشوف حياة أولية )بدائية(، نثر فني جاىمي، ودليمو في ذل
والحياة الجاىمية لا توجب النثر الفني لأنو لغة العقؿ، وقد تسمح بالشعر لأنو أقرب إلى لغة 

 الخياؿ.
أما "زکي مبارؾ" فقد أنكر زعـ المستشرؽ )ألمسيو مرسيو( القائؿ بوجود الشعر عند العرب   

ود نثر فني قديـ لدييـ وأكّد أنو3" قد کاف لمعرب في الجاىمية نثر فني في الجاىمية، وعدـ وج
لو خصائصو وقيمتو الأدبية، وأف الجاىمييف لابد وأف يکونوا قد بمغوا في ذلؾ المضمار شأوا 
بعيدا لا يقؿ عما وصؿ إليو الفرس واليوناف في ذلؾ الوقت، بؿ أنيـ في إنتاجيـ الأدبي في 

نما کانت ليـ في النثر لـ يکونوا متأث ريف تأثراً کبيرا بدولة أخری مجاورة أو غير مجاورة، وا 
کثير مف الأحياف أصالتيـ وذاتيتيـ واستقلاليـ الأدبي الذي تقتضيو بيئتيـ المستقمة، وحياتيـ 
ذا کانت الظروؼ المختمفة لـ تساعد عمی بقاء ىذا التراث  التي  کانت أقرب إلی الانعزاؿ. وا 

نما يجب أف نمتمسو في مف النثر الجاىم ي، فميس معنی ذلؾ أف نيدره ونحکـ بعدـ وجوده، وا 
مصادر أخری. ونحف إف فعمنا ىذا فسوؼ نجد بيف أيدينا حجة لا تنکر، ودليلا لا يجحد 
عمی أف ثمة نثرا جاىميا، ألا وىو القرآف الکريـ. فإذا کنا نؤمف بأف ىذا القرآف قد نزؿ ليداية 

رش ادىـ، وتنظيـ حياتيـ في نواحييا المختمفة مف دينية، وأخلاقية، ىؤلاء الجاىمييف، وا 
وسياسية، واجتماعية، واقتصادية، وأنو کاف يخاطبيـ وىـ بطبيعة الحاؿ لا يخاطبوف إلا 
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سموب الذي يفيمونو ويتذوقونو، وأنو کاف يتحداىـ في محاکاتو، واإتتياف بسورة مف مثمو الأب
لتحدي إلا لقوـ قد بمغوا درجة ما مف بلاغة القوؿ، ولا يسوغ في العقؿ أف يکوف ىذا ا

 وفصاحة المساف تجعميـ أىلا ليذا التحدي حتی يصدؽ معناه.
والذي لا بد مف اإتشارة إليو في ىذا المقاـ ىو أف النثر القديـ تميز بقمتو، ذلؾ أف العرب    

، وليس بيف أيدينا تناقمتو بالطريقة الشفيية مما أدى إلى ضياعو وعدـ وصولو إلينا كاملا
وثائؽ جاىمية صحيحة تدؿ عمى أف الجاىمييف عرفوا الرسائؿ الأدبية وتداولوىا، وليس معنى 
ذلؾ أنيـ لـ يعرفوا الكتابة، فقد عرفوىا غير أف صعوبة وسائميا جعمتيـ لا يستخدمونيا في 

رية. وكذلؾ الأغراض الأدبية)شعر، نثر(، فقد استخدموىا فقط في الأغراض السياسية والتجا
وجدت صحيفة لقماف بيا بعض أمثاؿ وحكـ مما كانوا ينسبونو إلى لقماف، ووجود ىذه 
الصحيفة لا يدؿ عمى أنيـ استخدموا الكتابة في التعبير عف وجدانيـ شعرا ونثرا، ولكف مف 

 المحقؽ أنو وجدت عندىـ ألواف مختمفة مف القصص والأمثاؿ والخطابة وسجع الكياف.
ز النثر في ىذا العصر "بجريانو مع الطبع، فميس فيو تكمؼ ولا زخرؼ ولا غمو، كما امتا    

يسير عمى أخلاؽ البدوي وبيئتو، فيو قوي المفظ، متيف التركيب، قصير الجممة، موجز 
الأسموب، قريب اإتشارة، قميؿ الاستعارة، سطحي الفكرة، وربما تساوقت فيو الحكـ وأطردت 

 .4ة ولا صمة متينة"الأمثاؿ مف غير مناسبة قوي
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الدرس التطبيقي الثاني: فن الخطابة قبل الإسلام) نماذج؛ قُس بن ساعدة، هاشم بن عبد 
 مناف...(.

  مفهوم  الخطابة في اللغة والاصطلاح: -3
 .5الخطابة في المغة ىي مراجعة الكلاـ، وىي الكلاـ المنثور المسجع   
في الاصطلاح فيي ففٌّ مف فنوف القوؿ وقِسْـ مف أقساـ النثر ييدؼ إلى استمالة  أما    

الناس. وتُعرَّؼ أيضا بأنيا نوعٌ مف أنواع الكلاـ يقع عف طريؽ المشافية والمواجية، فيي 
 ترتبط ارتباطًا وثيقًا بالجُميور الذي يَسمعيا ويتأثر بيا.

 أنواع الخطابة:-2
نيا3 الخُطب السياسية، الخُطب الدينية كخطبة صلاة الجمعة وصلاة لمخطابة أنوع كثيرة م   

العيد وغيرىا. الخُطب القضائية، الخُطب الجدلية، الخُطب العممية والمناظرات، الخُطب 
العسكرية، الخُطب العامة3 وىي الخُطب الاجتماعية مثؿ الزواج أو الصُمح بيف المتخاصميف 

 وغيرىا. 
 المخاطب . –الخطاب  –ب الخطي أجزاء الخطابة:-3

 _ فن الخطابة قبل الإسلام :4

والحمية، وشف  اشتيرت الخطابة الأدبية في ذلؾ العصر لما كاف عميو العرب مف النعرة     
الغارات في الدفاع عف النفس والماؿ والعرض والمفاخرة بالشعر والخطب في الحسب 
، والنجدة وحماية الجار، فكانت  والنسب، وقوة العصبية وشرؼ الخصاؿ مف الشجاعة والكرـ

وليـ ضرورية مع ما فييـ مف ذلاقة المساف، وقوة البياف قضت بيا الخطابة فييـ فطرية 
طبيعتيا المعيشية، ودعت إلييا حالتيا الاجتماعية، فتفتقت بيا ألسنة أبنائيا صيانة لعزىا، 
وحفاظا لمجدىا، وتخميدًا لمآثرىا، وتأييدًا لمفاخرىا، ولا عجب في أف يكوف في العرب قبؿ 

زة، فإف لمخطابة أثر انفعالات تنشأ عف حوادث تمس الجماعات، اإتسلاـ تمؾ الخطابة الممتا
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ونوازؿ تعرض للأمـ والشعوب، ولـ تخؿ الأمة العربية في جاىميتيا مف حوادث عمى ىذا 
النحو، فتثور بينيـ لذلؾ محاورات شديدة، وجداؿ عنيؼ، وكانت الحرب بينيـ لا تكاد تضع 

ييا مصنوعات قرائحيـ؛ ليباىوا بما فييا مف أوزارىا، وكانت ليـ مع ىذا مجامع يعرضوف ف
ذا كاف في القوـ قوة بلاغة، وفي نفوسيـ طموح إلى السيادة، وفي ألسنتيـ  بلاغة وحكمة، وا 
قوة عمى الجدؿ وشدة في المحاورة، وفي أيمانيـ سيوؼ تتجافى عف أغمادىا، وفي بلادىـ 

خطباء نجباء يقرعوف الأسماع  أسواؽ بضاعتيا مف بديع أفكارىـ، فلا عجب أيضًا أف يمدوا
 بذكر مفاخرىـ، ويثيروف العواطؼ إلى الدفاع عف كرامتيـ وأنفسيـ، وأمواليـ وأعراضيـ.
ولعنايتيـ قديمًا بالشعر دوف الخطابة لصعوبة حفظ النثر لـ يصؿ إلينا أحواؿ خطبائيـ 

طباء وخطبيـ إلا الأوائؿ عند التأدية، ولا شيء مف خطبيـ، ولـ تعف الرواة بنقؿ أخبار الخ
بعد أف وصمت الخطابة إلى منزلة أسمى مف الشعر، فعلا بذلؾ شأف الخطابة، واشتير بيا 
الأشراؼ، وكاف لكؿ قبيمة خطيب كما كاف لكؿ قبيمة شاعر يحفظ عمييـ مآثرىـ، ويفخـ مف 

 شأنيـ، وييوؿ عمى عدوىـ؛ بؿ كاف كؿ واحد منيـ في نفسو خطيبًا.
 طابة قبل الإسلام:الخصائص الفنية للخ -5

 كاف الخطباء يحرصوف عمى أف تتوافر في خطبيـ عدّة خصائص، منيا3     
 _ وضوح الفكرة، _ جودة العبارة وسلامة ألفاظيا.

 _ التنوع في الأسموب بيف الخبري واإتنشائي، _ قمة الصور البيانية.
خطب المحافؿ  _ مراعاة السجع في عباراتيا لا سيما في مقامات الفخر خاصة، أما في

صلاح ذات البيف، مثلا، فإنيـ كانوا يستخدموف الأسموب المرسؿ.  وا 
_ كانوا يُؤثروف قِصَر العبارة في خطبيـ، وتوشيحيا ببعض الحكـ والأمثاؿ والشعر لغرض 

 التأثير واإتقناع.
 _ قد تطوؿ الخطبة وقد تقصر، ولكؿ منيما مقاـ وموضع و قدر مف العناية.

 _ صفات الخطيب:6
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لمخطيب صفات أىميا3 حضور البديية، وقمة التمفت وتجنب بعض الحركات المشينة،    
 وقوة الجناف، وظيور الحُجّة، وجيارة الصوت، والتقميؿ مف التنحنح والسعاؿ. 

 _مضامين الخطابة في عصر ما قبل الإسلام: 7   
وترعرعت فييا،  دارت الخطابة في عصر ما قبؿ اإتسلاـ في نطاؽ البيئة التي نشأت      

فكانت خطابة بطولة وفروسية، يعرضيا الخطباء مف أجؿ التحريض عمى القتاؿ، والتحكيـ 
صلاح ذات البيف، والمنافرات، والوصايا، والوفادة عمى  في الخصومات، وتحمؿ الديات، وا 
 المموؾ والأمراء، وكانت خطابة زىد تدعو الناس إلى الصدوؼ  أو الابتعاد عف بيارج الدنيا
والتعمؽ بحباؿ الآخرة، كما كانت كذلؾ خطابة كياف يسجعوف سجع الحماـ في سبيؿ ىدؼ 

 غيبي يطمقوف وراءه الأقاويؿ، وكانت خطابة زواج يعقد ويبارؾ.

لقد كاف لمخطيب منزلة رفيعة في ىذا العصر، حيث أصبح سيدا في قومو يأمر فيُطاع    
سييؿ بف عمرو، ويدعوا فيُجاب كما حفؿ ىذا العصر بالكثير مف الخطباء واشتير منيـ3 

لبيد بف ربيعة، ىَرـ بف قُطْبة الفَزاري، ىانئ بف قبيصة الشيباني، ضمرة بف ضمرة، أكثـ بف 
 مناؼ، مأموف الحارثي... صيفي، ىاشـ عبد

وىو أسقؼ نجراف وخطيب العرب "قس بن ساعدة الإيادي" وأما أشير خطباء الجاىمية3     
وحكيميا وحكميا. كاف يؤمف بالله ويدعو إليو بالموعظة والحكمة الحسنة، ويقاؿ إنو أوؿ مف 

الله عميو (، سمعو النبي)صمى فصل الخطاب(  وتسمى ):) أما بعدقاؿ في خطبتو عبارة 
ني لأرجو يوـ القيامة أف يبعث أمة  وسمـ( في عكاظ ويروى أنو قاؿ فيو3" رحـ الله قسّا وا 

 وحده".

 خطبة قُّسّ بن ساعدة الإيادي: _

أييا الناس3 اسمعوا وعوا3 مف عاش مات، ومف مات في عكاظ3 " قُسُّ بن ساعدة"قاؿ " 
، ليؿ داج، ونيار ساج، وسماء ذات أبراج، ونجوـ تزىر، وبحار فات، وكؿ ما ىو آت آت
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ف في الأرض  تزخر، وجباؿ مرساة، وأرض مدحاة، وأنيار مجراه، إف في السماء لخبرًا، وا 
 لعبرًا، ما باؿ الناس يذىبوف ولا يرجعوف، أرضوا فأقاموا، أـ تركوا فناموا؟

دينًا ىو أرضى لو، وأفضؿ مف دينكـ الذي  ثـ يقسـ قس بالله قسمًا لا إثـ فيو فيقوؿ3 إف لله 
وزاد بعضيـ في الروايات أنو قاؿ3 "يَا مَعْشَرَ إيَاد3  ."أنتـ عميو، إنكـ لتأتوف مف الأمر منكرًا

ْـ يَكُوْنُوا أكْثَرَ مِنْكُـ مَالًا وأطوؿَ آجالًا؟ طَحَنَ  يُـ أيْفَ الآبَاءُ والأجْدَادُ؟ وأيْفَ الفَرَاعِنَةُ الشِّدَادُ؟ أَلَ
قَيـ بتطاوُلِو  " :ويروى أف قساً أنشأ بعد ذلؾ يقوؿ (."الدىْرُ بِكَمْكَموِ، ومزَّ

 في الذاىبيف الأوليػف مف القروف لنا بصائر 
 لما رأيت مواردا لمموت ليس ليا مصادر 

 قومي نحوىا تمضي الأكابر والأصاغر  ورأيت
 لا يرجع الماضي إلي ولا مف الباقيف غابر 

 حالة حيث صار القوـ صائر".أيقنت أني لا م
 
 " يحث قريشا عمى إكراـ زوار بيت الله الحراـ"هاشم بن عبد مناف خطبة_ 

ُـ بفُ عبدِ مَناؼٍ يقوُـ أوؿَ نَيارِ اليوِـ الأوؿِ مِف ذي الحِجَّ      ةِ فَيُسْنِدُ ظيرَه إلى كاف ىاشِ
 3يا، فَيَخْطُبُ قُريشًا، فيقوؿُ مِف تِمْقَاءِ بَابِ  الكعبةِ 

ا، يا معشرَ قريشٍ، أنتـ سادةُ العَرَبِ، أَحْسَنُيا وُجُوىًا، وَأَعْظَمُيا أحلامًا، وأَوْسَطُيا أنسابً   
 أرحامًا.وأَقْرَبُيا

كـ بِجِوَارِه دوفِ بني إسماعيؿَ،     يا معشرَ قريشٍ، أنتـ جِيرافُ بيتِ الِله، أكرمَكـ بِوِلايَتِوِ، وَخَصَّ
جارٌ مِف جارِهِ، فَأَكْرِمُوا ضَيْفَوُ، وُزُوَّارَ بَيْتِوِ؛ فإِنَّيـ يأتونَكـ شُعْثًا  وحَفِظَ منكـ أحسفَ ما حَفِظَ 

 غُبْرًا مِف كؿِّ بَمَدٍ، فَوَرَبِّ ىذه البُنِيَّةِ لو كاف لي ماؿٌ يَحْمِؿُ ذلؾ لَكَفَيْتُكُمُوه.
نِّي مُخْرِجٌ مِف طَيِّبِ مالي وحلالِو ما لـ يُقْطَعْ فيو رَحِ ٌـ ، ولـ يَدْخُؿْ فيو ألا واِ  ، ولـ يُؤْخَذْ بِظُمٍْـ

 حَرَاٌـ، فَوَاضِعُوُ فَمَفْ شاءَ منكـ أَفْ يَفْعَؿَ مِثْؿَ ذلؾ فَعَؿَ.
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وأَسْأَلُكـ بِحُرْمَةِ ىذا البيتِ أَلاَّ يُخْرِجَ رجؿٌ منكـ مِف مالِو لِكِرَامَةِ زُوَارِ بيتِ الِله ومَعُونَتِيـ إِلاَّ 
 ظُمْمًا، ولـ يُقْطَعْ فيو رَحٌِـ، ولـ يُغْتَصَبْ.طَيِّبًا لـ يُؤْخَذْ 

لقد تميزت الخطابة في ىذا العصر بعدة خصائص أىميا3 اإتيجاز وكثرة السجع أحيانا،    
امتلاؤىا بالأمثاؿ والحكـ في أغمب الأحياف، سيطرة العاطفة عمييا، الدعوة إلى سمو 

جمميا، ندرة الصور البيانية وكثرة  الأخلاؽ والتبصر وتحكيـ العقؿ، سيولة ألفاظيا وقصر
 وكذلؾ غياب المنيج، فلا مقدمة ولا خاتمة.المحسنات البديعية والاستشياد بالشعر، 

  
 
 


