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 والبعث في الشعر العربي الحديث.الإحياء المحاضرة العاشرة: 

عر العربي الحديث بمراحل متعددة بدأت بالإرهاصات الأولى لمدرسة 
ّ
لبعث، واالإحياء مرّ الش

عر الحر. هذه المراحل ليست محدودة بحدود قاطعة
ّ
ي ض فبحيث ت ،وانتهت بظهور ما يسمى بالش

ولكنها تتداخل وتتزامن في كثير من الأحيان،  وتحتفظ بخصائص مستقلة. ،كل مرحلة إلى أخرى 

جاهات فالتّداخل بين أصحاب 
ّ
عرات

ّ
 حتى الآن المختلفة الش

ً
 .ما زال ماثلا

 .(مدرسة المحافظينوالبعث )الإحياء شعر 

عراء العرب الذين ظهروا مع تباشير 
ّ
ثة هضة الحديالنّ يطلق هذا الاسم على مجموعة من الش

عر إلى عصره الأول )الوق أواسط وأواخر القرن التّاسع عشر الميلادي. في
ّ
( جاهليةد عادوا بالش

هبي(، وهما ما أهو و  ،وعصر الازدهار )العباس ي(
ّ
طلق عليهما عصر )نقاء الجنس( و )العصر الذ

  منطلق النّهوض والانبعاث )مثلما حدث في الأدب الكلاسيكي الغربي(.

 تسمية المدرسة: -

ة المدرسوقد بدأت هذه والبعث هي أوّل مدرسة شعرية في العصر الحديث، الإحياء مدرسة 

هضة الحديثة، لتنقل الأمة من الركود الفكري إلى حياة النّ فكري للحياة و مرحلة التنوير المع بداية 

 منها: عدّةتسميات  قاد عل هذه المدرسةالنّ حديثة ذات نهضة شاملة. وقد أطلق 

  لأن :الإحياءمدرسة  .1
ّ
هم الذين  ،اعر البارودي ومن عاصره ومن أتى بعدهالش

 
ّ
ونهجوا  ،ةياغالصّ فجددوا في  .ومن جانب بنائه الفني يه،نعر العربي حياته من جانب معاأعادوا للش

 منهج كبار شعراء العربية.

 مدرسة البعث لأنها بعثت الحياة في  البعث: .2
ّ
 عر من جديد. الش

 لأنه حافظ على عمود  محافظا؛ ى  مّ  س   لاتجاه المحافظ:ا .3
ّ
وعلى الاوزان  ،عرالش

أكثروا من و  ،وعلى سلامة اللغة ،ور العربية القديمةالصّ وعلى  ،وعلى قوة المبنى والمعنى ،والقوافي

 البيان البلاغي.

تزام والال ،الف، وتحافظ على العقلانيةتحافظ على السّ  الكلاسيكية )مترجم(: .4

 منهج أسلافهم. علىو  ،بالعروض والقافية
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5.  
 
 احتذوا حذو القدماء في بناء  قليد:الت

ّ
ور والأخيلة والالتزام بعمود الصّ عر، و الش

 
ّ
 1عر ولم يأتوا بجديد.الش

 والبعث.الإحياء منهج مدرسة 

تسير مدرسة المحافظين في مذهبها الأدبي على نحو من المزاوجة بين الحفاظ على عمود 

 
ّ
 بتقاليده الفنية الموروثة عن عر العربي؛ الش

ّ
 عر القديم من حيث استخدام اللفظ والمعنىالش

 ومنهج القصيدة عند  ور والوزن والقافيةالصّ والخيال و 
ّ
بين و عراء الجاهليين والإسلاميين، الش

ات قدم العلمي والفكري، وغيرها من مقتضيالتّ جديد بما يتناسب مع العصر والبيئة والثقافة و التّ 

ياسية والإعلامية السّ العصر وظروفه وأحداثه، ومشاكله الاجتماعية والعسكرية، ومجالاته 

 2وغيرها.

ي ف لها الأثر الواضح كانو ت الوعي وأنضجته، عوامل مختلفة نمّ هناك ليس من شك في أن و 

 الإحياء أدب فترة 
ّ
ظم الأثر في خروج الأدب من طور إلى طور، عري، كما كان للوعي نفسه أعالش

 
 
  فيها عت  وّ  وانتقاله إلى مرحلة جديدة ذات سمات واضحة، ط

 
 و  اللغة وق

 و إلى حد كبير،  ت  م 
 
 ت  ح  تف

 تلك الفترة ؛مجهولة من قبل لها ميادين كانت مغلقة أو
 
ت لغة

ّ
ايا، بموضوعات وأفكار وقض كما تغذ

 اكتسبت و 
ً
  حياة

ً
 ومرونة

ً
 أسهما كم ؛ر من النّواحي الفكرية والوجدانيةتعبير عن كثيلل ، وقابلية

 ر من المستوى الذي كان قد وصل إليه الأدب في العصر ينفالمنتشر في التّ  الوعي  
ّ
ي، وامتد ظله ركالت

اعر   الوعي   ذلك حمل كما ؛التّي تلتهإلى الفترة  المتردّي
ّ
 على البحث عن الش

ّ
الغبار عن  راث، ونفضالت

 روائعه، وكان لإحياء 
ّ
من عصور الظلمات إلى  حو، أثر كبير في إخراج الأدبالنّ راث على هذا الت

   3.عصور النّور 

جاه 
ّ
جاه الأوّل هو الات

ّ
جاهين: الات

ّ
عري العربي ات

ّ
ويقسم بعض الدّارسين فترة الإحياء الش

اني، فهو الاتجاه المحافظ اا
ّ
 لبياني.لتّقليدي، وأما الث

ا الاتجاه قليدي أم 
 
 ، الت

ّ
له مجموعة من الش

ّ
عراء ممن عاشوا على تراث الفترة السّابقة، فيمث

ركي،
ّ
لم يؤثر وعي الفترة كثيرًا عليهم، ولم يخرجهم تمامًا عن و  وتتلمذوا على بقايا العصر الت

                              
 مسعد بن عيد العطوي، مدرسة الإحياء.ينظر:  1
عر الحديث لجنوب المملكة العربية السّعودية )ص:  2

ّ
 (96ينظر: المذاهب الأدبية في الش

 (53الحديث في مصر )ص: تطور الأدب  3
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ريقة التّقليدية، السّائرة في ا
ّ
عر على تلك الط

ّ
ستر تجاه الضتقليديتهم فظلوا ينظمون الش

ّ
حالة، والت

ائفة:4بالمحسنات
ّ
يخ  ، ومن أمثال شعراء هذه الط

ّ
يخ علي الش

ّ
  العطار،حسن الدرويش والش

ّ
يخ والش

يخ عل ر،علي أبو النّص
ّ
  ..الخ..يالليث يوالش

عراء،أخرى طائفة فيمثله  الاتجاه المحافظ البياني:وأمّا 
ّ
ت نما وعيها أكثر، وصار  من الش

عري، ليس ما خلفته عصور  نفرتها من الاتجاه
ّ
ائفة أن المثل الش

ّ
التّقليدي أشد، ورأت هذه الط

 
ّ
شبث بالألاعيب الل

ّ
عر تفلت من التّخلف، وأن الت

ّ
غوية والمحسنات البديعية، يجعل حقيقة الش

اعر.
ّ
ائفة من  قبضة الش

ّ
عراء: محمود سامي وقد كان في طليعة هذه الط

ّ
ل وإسماعي ،الباروديالش

 5الخ...التّيموريةصبري، وعائشة 

والبعث حسب مراحل تطوّرها، والتّجديد فيها، إلى: الإحياء مدرسة  دارسون آخرونويقسم 

اعر: محمود صفوت السّاعاتي(، ثمّ  لبداياتمرحلة ا
ّ
لها الش

ّ
لها )ويم يادةالر  مرحلة )وخير من يمث

ّ
ث

اعر محمود سامي البارودي(، 
ّ
أصيلمرحلة الش

 
اعر: أحمد شوقي(، ثم  الت

ّ
لها الش

ّ
مرحلة )ويمث

اعر خليل مطران(. الازدهار
ّ
لها الش

ّ
  )ويمث

I.  البداياتمرحلة: 

ين يمثلون ذروة  يظهرلم 
ّ
عراء الذ

ّ
ارات بل سبقتهم إش، والبعث فجأة بلا مقدماتالإحياء الش

امن عشر الميلادي
ّ
عراء عاشوا في نهايات القرن الث

ّ
 وبدايات القرن  وبوادر على يد أجيال من الش

اع نعة الذي شالصّ وهم يعبرون عن مرحلة الانتقال من شعر السّطحية والابتذال و  التّاسع عشر.

  وقد ظهروا في موجتين متتابعتين. هضة.النّ في إبان العصر العثماني حتى عصر 

والمعلم بطرس كرامة من ، السّيّد علي درويش من شعراء هذه الموجة:وكان  الموجة الأولى:

يخ ناصيف اليازجي
ّ
ام، والش

ّ
لهم: وشهاب الدّين محمود الألوس ي من العراق ،الش

ّ
، وخير من يمث

ف و 
ّ
ار، الذي حاول التّحرّر من ربقة التّكل

ّ
يخ حسن العط

ّ
عر؛ الصّ الش

ّ
جاه نحو إحياء الش

ّ
نعة، والات

عراء
ّ
ائفة من الش

ّ
 ،استحياءعلى كان نحو التّأصيل والتّواصل مع القديم  ولكن نزوع هذه الط

عر الحقيقية، في جل أشعارهم.
ّ
 ولذلك نجد أنّهم لم يلامسوا روح الش

                              
 (53تطور الأدب الحديث في مصر )ص:  4
 (93-91تطور الأدب الحديث في مصر )ص ص:  5
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انية
 
 بين شعراء هذه الموجة جمع : الموجة الث

ّ
 زعة التّقليدية و الن

ّ
لك ، لذزعة الإحيائيةالن

 ...  وصفهم العقّاد بأنّهم: "
 
عراء العروضيصال بين من يسم  كانوا حلقة الات

 
ين )ا نييهم الش

 
لذ

  ،م الموهبةخبت عنده
 
عر صنعة عروضية(وات

 
عراء المحدثين )شعراء  ،خذوا من الش

 
وبين الش

اعر،من" و .الإحياء(
ّ
 .وعبد الله فكري  ،وعائشة التّيمورية ،محمود صفوت السّاعاتي هم: الش

II.  يادة:الر  مرحلة 

عر العربي 
ّ
يعتبر محمود سامي البارودي، بما تميّز به شعره من جزالة ورشاقة، رائد الش

ة، وتجربته  أصدق تمثيلالحديث، وشعره 
ّ
عرية الفذ

ّ
لهذه المرحلة، فقد استطاع بملكته الش

عر إلى طبيعته بعد أن أصابه الضّعف عبر عقود طويلةالحياتية الخاصة أن ي
ّ
 لقب حتى ردّ الش

عر ريادة شرف البارودي استحق وقد ؛(والقلم يفالسّ  رسفا) باسم
ّ
 هلأن ؛الحديث العربي الش

عرية من الصّ بارتقى 
ّ
عر   هنظموبكاكة إلى المتانة؛ الرّ ياغة الش

ّ
ه إض عن طبع وسليقة، الش

ّ
افة إلى أن

اتية في شعر البارودي هي  6.يّنةــــــب أصبغ شعره بصبغة ذاتية
ّ
اعر وقد اعتبر العقّاد أنّ الذ

 
"آية الش

البارودي استعار من القدماء الإطار الذي صبّ فيه  أنّ  ،شوقي ضيف ،الدّكتور ورأى  .الأولى"

  دون أن يلغي ذاته، فهو لم نفسه وخواطره وعقله وسرائره،
ّ
ا ميقصد رسمًا ولا دارًا حقيقية، وإن

شياء البدوية أو ، ليحدث جوًا عاطفيًا لهذه الأ يريد رموزًا دالة على بعض حقائقه النّفسية

 :مجموعة من العوامل منها ذلك في ساعده، وقد حراوية القديمةالصّ 

 .ميسورة ارستقراطية طبقة إلى انتماؤه -

ركية، الفارسية، العربية،) لغات لأربع اتقانه -
ّ
 (.الإنجليزية الت

ت التي الكلاسيكية، نزعته -
ّ
عر حبّه في تجل

ّ
له القديم، العربي للش

ّ
 الحفظ، ريقط عن وتمث

 .والمحاكاة

م في طريقته -
ّ
عر؛ صناعة تعل

ّ
اعر يستنّ  لم حيث الش

ّ
م من معاصريه سنّة الش

ّ
 النّحو تعل

ما نظمه، يحسن حتى والبديع والعروض،
ّ
 طريقة ونقصد القدماء، سنّة استنّ  وإن

اعر بها يتلقّن كان التي وايةالرّ 
ّ
 .حرفته أصول  الأولى العصور  في الش

                              
اتية بقوله 6

ّ
عبير عن ذاته  :وضّح الدّكتور عبد القادر القط معنى الذ

 
اعر على الت

 
اتية أن يقتصر الش

 
"... وليس المراد بالذ

اتية _ بل أن يكون للشاعر كيان مستقل ونظرة متميزة وعواطفه وتجاربه الخاصة وحدها _ وإن كان 
 
ذلك من أهم مظاهر الذ

اس".للحياة وا
 
 لن
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اتية حضور  -
ّ
 شعره. في الذ

 ياةح بين تنوّعت حيث الدّهر، تبدّلات بمختلف الحافلة الخاصة، الحياتية تجربته -

 .وغيرها والعجز، والمرض والقهر، النّفي ثم والحرب، والقوة ؤدد،والسّ  اليسر

 :مرحلتين البارودي شعر بها مرّ  التي المراحل العقّاد ويقسم

امين شعر :الأولى المرحلة -
ّ
 (.الفرنسية الحملة فترة في) النّظ

انية لمرحلةا -
 
عر) الابتكار شعر: الث

ّ
اتي الش

ّ
 (. الذ

 :، هيمراحل ثلاث البارودي شعر  دارسون آخرون  لعيج فيما

قليد مرحلة .1
 
 في عنها يدالتّقل طور  في الفنية حياته في البارودي شاعرية تختلف :الت

عرية تجربته مقتبل في يجتهد فنراه وعمقها؛ التّجربة، واستقامة النّضج طور 
ّ
 حذو حذوي أن الش

 نراه ما نحو على وذلك التّعبير، في وطرائقهم وأساليبهم، وصورهم، ومعانيهم، أخيلتهم، في القدماء

 ، والتي مطلعها:(المنازل  رسم أسماء من حيّ  ألا: )مطلعها التي قصيدته في
 

ازِّلِّ 
َ
ن
َ ْ
سْمَاءَ رَسْمَ الم

َ
نْ أ ِّ مِّ

لا حَي 
َ
يَ  === أ  هِّ

ْ
ن سَ وَإِّ  لِّ

ً
ا
َ
عْ بَيَان رْجِّ

َ
مْ ت

َ
لِّ ـــــــــــــــــــــل  ائِّ

 
ْ
ت

َ
ق
َ
ت
ْ
سُ وَال وَامِّ تْهَا الرَّ

َّ
عَف

َ
لاءٌ ت

َ
لِّ  === خ حَوَافِّ

ْ
يُومِّ ال

ُ
غ
ْ
يبُ ال هَاضِّ

َ
يْهَا أ

َ
 عَل

مٍ               رَسُّ
َ
 ت
َ
ارَ بَعْد  الدَّ

ُ
ت

ْ
 عَرَف

ً
يا
ْ
لأ
َ
ي === ف لِّ اغِّ

َ
مْسِّ ش

َ
الأ  بِّ

َ
ان

َ
هَا مَا ك ي بِّ رَانِّ

َ
 أ

 

ضج مرحلة .2
 
اعر يحاول  المرحلة هذه في :الن

ّ
ل الش

ّ
 هشخصيت خلال من المعاني تمث

 نجده ما حون على المكتملة اضجةالنّ  تجربته حملت التي ياغة،الصّ و  والأساليب الأخيلة في الخاصة

ا قالها التي قصيدته في
ّ
 :منفاه في وهو زوجته، بنعي فجع لم

ونِّ  أيــــــــــــــــــــــــــــــــد
ُ
حتِّ  المن

َ
  أي قد

َ
ّ   أي وأطرتِّ    زِّنادِّ ّ 

َ
ّ  ؤاديـــــــــــــــبفٍّ  شعلةّ 

متِّ    فيلقٍ  حَملة وهو عزمي أوهَنتِّ 
َ
رادِّ  رُمحُ  وهو عودي وحَط  طِّ

طبٌ  هَلْ  أدرِّ  لم
َ
ساحتي ألمَّ  خ ،   بِّ

َ
اخ

َ
ن
َ
أ
َ
مْ  ف

َ
صابَ  سَهْمٌ  أ

َ
ي؟ أ  سَوَادِّ

ى
َ
ذ
ْ
ق
َ
  أ

َ
عُيُون

ْ
  ال

ْ
ت

َ
سْبَل

َ
أ
َ
عٍ  ف امِّ

َ
مَد ينِّ  على تجرى    بِّ رصادِّ  الخدَّ  كالفِّ

  ما
ُ
ت

ْ
ن
ُ
ي ك حْسَبُنِّ

َ
راعُ  أ

ُ
ثٍ  أ حَادِّ ى   لِّ   حتَّ

ُ
وهَ  بهِّ  مُنيت

َ
 آدي نَ ــــــــــــــــــــــــــفأ

بلتني
َ
  أ

ُ
ى الحسرات ي   يكد لم حتَّ سْمِّ وحُ  جِّ

ُ
عْيُنِّ  يَل

َ
عُ  لأ

ْ
ادِّ ـــــــــــــــــــال

 وَّ

دُ  جِّ
ْ
ن
َ
سْت

َ
راتِّ  أ

َ
ف يَ  الزَّ

ْ
حٌ  وَه وافِّ

َ
هُ    ل ِّ

 
سَف

ُ
عَبَرَاتِّ  وَأ

ْ
يَ  ال

ْ
يـــــــــــبَ  وَه  وَادِّ
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جديد مرحلة .3
 
ر  : الت اعر يصد 

ّ
 ولكنّه حقيقية، تجربة عن المرحلة هذه في الش

 روح إلى به تقترب حتّى التّجديد، إلى به تجمح وصورا معاني له يجد أن يحاول  ذلك إلى بالإضافة

 امنوكو  الفكر، هواجس نقل إلى يتعدّاه بل المحسوس، الوصف على يقتصر فلا الرّومانسية،

 :ـالتالية قصيدته في نرى  ما نحو على النّفس

ني
َّ
ي وجدي، شف ي   السهَر وأبلانِّ نِّ

ْ
ت
َّ
ش

َ
غ
َ
يرُ  وَت   سَمَادِّ

َ
ك
ْ
رْ ـــــــــــــــــــــال

َ
 د

ليلِّ  فسوادُ 
َّ
ر إن ما بحِّ الص   وبياضُ    ينقض ي إن ما ال

َ
 ينتظ

كوى، يَسمعُ  أنيسٌ  لا
َّ
 ـــــــــــــط ولا يأتي، خبَرٌ    ولا الش

ٌ
 رـــــــمــــــــــــيَ  يف

 
َ
انٍ  بَيْن

َ
يط ما   دٍ ــــــــــــــــمُوصَ  وَبَابٍ  حِّ

َّ
  حر كهُ  كل

ُ
جان  رْ ــــــــــــــــــــــصَ  السَّ

ى
َّ

هُ، يتمش 
َ
ىــــــــــــــــــــــــــــــــــح دون تهُ ــــــــــل   إذا تَّ

َ
ق   حِّ

ٌ
ِّ نـم نبأة

 
ر يـــــــــــــــــــــ

َ
ق
َ
 است

مَا
َّ
ل
ُ
  ك

ُ
ي دُرْت ض ِّ

ْ
ق تـــــــق  ًّ  اجَةــــــحَ  لأِّ

َ
لمة ال

ُ
،: الظ

ً
دُر لا مهلا

َ
 ت

يءَ  أتقرَّى 
َ

، الش  دُ    لاــــــــــــــف أبغيهِّ   نفس ي ولا الش يء، أجِّ
َ
 رـــــــتق

لمة
ُ
ها إن ماٌّ  ظ رامى أنفاسٍ  غيرُ    بٍ ـــــــكوك من بِّ

َ
رَرْ ــــــــــــــــــــــــــبال ت

َ
 ش

رِّي  اصْبِّ
َ
سُ  يَا ف

ْ
ف
َ
ى ن رِّي  حَتَّ

َ
ف
ْ
ظ
َ
ر مفتاحُ  برِّ الص   حُسنَ  إنَّ    ت

َ
ف
َ
 الظ

يَ  اسٌ  هِّ
َ
ف
ْ
ن
َ
ى، أ ض َّ

َ
ق
َ
  ت

َ
ف
ْ
ىـــــــــــــــــوَال

َ
ما   ت

ُ
 ـــــــــــــــك حيث

َ
رْ ـــــــــــــــــــلل أسيرٌ  ان

َ
 قد

III. :أصيل
 
 مرحلة الت

 

ذين أرسوا  ،التّيارل هذا تأصّ 
ّ
عراء ال

ّ
رهم واضح قواعدهعل يد مجموعة من الش

ّ
، وكان تأث

عر العربي القديم، ولاسيما شعراء العصر العباس يب
ّ
يمثل هذه المرحلة ؛ وخير من أعلام الش

 ال
ّ
 .وحافظ إبراهيم ،كبيران: أحمد شوقيالاعران ش

راث  ،ولاسيما البارودي ،حذا أعلام هذه المرحلة حذو الرّوادلقد 
ّ
من حيث التّمسك بالت

سج على منواله
ّ
 ، والن

ّ
عوا إلى مزيد من التّعبير عن قضايا عصرهم، فكانوا أقرب إلى لكنهم تطل

 .التّجديد

عرية لأ  -
 
جربة الش

 
 حمد شويي:الت

عراء، 
ّ
عرية لأمير الش

ّ
، بكثير من الإبداع، والإضافات التي أمدّت شوقيحفلت التّجربة الش

عر المسرحي، وإسهامه في كتابة شعر 
ّ
عر العربي بأبعاد أخرجته إلى العالمية، خاصة كتابته الش

ّ
الش

رت هذه التّجربة بعوامل عدّة منها:
ّ
 الأطفال، وغيرها، وقد تأث
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لة لأ عوامل وراثية ) -1
ّ
شك

 
 (.سرتهتعدّد الأجناس الم

ركعيشه بين عوامل اجتماعية ) -2
ّ
قافتينالعرب والت

ّ
ركية ، وأخذه من الث

ّ
 .(العربية والت

يه في يلبثم ابتعاثه إلى جامعة مون ،دون الأزهر ،عوامل ثقافية )التّحاقه بمدرسة الحقوق  -3

 (.لدراسة الحقوق  فرنسا

 نفيه(.، ثم عوامل سياسية )ارتباطه بالقصر -4

عر العربي(. -5
ّ
ره الواضح بو  عوامل فنية )ولعه بالش

ّ
عر العربي القديم، ولاسيمتأث

ّ
ا أعلام الش

ى ذلك في معارضاته لأشعارهم، ومنها قصائده التي مطالعها:ء العصر العباس يشعرا
ّ
 ، وتجل

  === كم في الفتح من عجب أكبر الله  -
 
 .رك جدد خالد العربيا خالد الت

 اختلاف الن    -
 
 يام أبا و الص  لي ا اذكر  ===  يل ينس يهار والل

ُ
 .نس يأ

-  
 
 .نالوادي ىس أننشجى لواديك أم   ===  شباه عواديناألح يا نائح الط

عرية لشوقي بمميّزات عدّة منها:لقد ميّز النّقاد والدّارسون 
ّ
 التّجربة الش

 الازدواجية في شعره. -1

غوية، والمعنوية فيهاانب الموسيقيو اهتمامه بالجه، و البناء المحكم لقصائد -2
ّ
 ،ة، والل

غوية العاليةوساعده 
ّ
 .في ذلك ثقافته الل

راث، و  -3
ّ
 ذلك على مستويات عدّة: كالأسلوب، والموضوعات، والبناء... برز اهتمامه بعنصر الت

 اصطباغ شعره بالنزعة الإسلامية، رغم ما أثر عنه من مخالفات شرعية في حياته. -4

اختلف شعره بين ثلاثة أطوار من حياته: شعره قبل المنفى/ وشعره أثناء النّفي/ وشعره  -5

 بعد المنفى.

وتلوينها وحشد الجزئيات والتّفاصيل فيها حتى تخرج وكأنها ورة الصّ ي بناء فتميز أسلوبه  -9

 لوحة متكاملة.

 .صفيةوفي قصائده الو  ،ولاسيما في مسرحياته التّاريخية في شعره،الحس التّاريخي بروز  -7

  ،نسبهتأثر شعره ب -8
ّ
 ال

ّ
  ،واليونان ،ركذي هو خليط من الت

ّ
 ةجونتي ،كرادوالأ ،ركسوالش

 أ: "لذلك عبر طه حسين
 
 كان مجد   شويي ن

 
 ".جديددا ملتوي الت

  ةجاد شوقي اللغأ -9
ّ
غة و  ة،ركيالت

ّ
غة لى جانبإ ة،الفرنسيالل

ّ
صر ن العنأ دبي ة،العربي الل

 .ومزاجه ،وخياله ،ثرا في عقلهأكثر العناصر أالفرنس ي كان 
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IV. مرحلة الازدهار. 
 

زعة 
ّ
عر العربي خطوات هامة في التّجديد، وترسّخت فيه الن

ّ
وهي المرحلة التي خطا فيها الش

جاه 
ّ
اعر العربي لينفتح فيها على الات

ّ
ة التي انطلق منها الش

ّ
لت هذه المرحلة المحط

ّ
اتية، وشك

ّ
الذ

لهاخير من و الوجداني؛ 
ّ
 م. (1872/ 1646) 7خليل مطرانشاعر القطرين:  يمث

جربة  -
 
عرية لخليل مطران.الت

 
 الش

ذلك  ىبوادر التّمرد عل ه أبدىذروة المد التّقليدي في مدرسة المحافظين ولكن مطرانيمثل 

عر العربي، وعموده، وقضاياه، والتي بيّن منها مبدأه )مذهبه(  المنهج
ّ
من حديثه عن مفهوم الش

عري. 
ّ
عر[عدت إليه"قال مطران في مقدمة ديوانه: حيث الش

 
وقد نضج الفكر،  ]يقصد الش

واستقلت لي طريقه في كيف ينبغي أن يكون الشعر، فشرعت أنظمه لترضية نفس ي حيث أتخلى، 

عاة مير على هواه ومراالض  أو لتربية قومي عند الحوادث الجلى، متابعًا عرب الجاهلية في مجاراة 

ا زماني فيما يقتضيه من الجرأة على الألفاظ، و 
ً
لا  التراكيب،الوجدان على مشتهاه وموافق

ا على غير المألوف من الاستعارات، والمطروق من الأساليب، وذلك مع 
ً
أخش ى استخدامها أحيان

: وقال كذلك "الاحتفاظ جهدي بأصول اللغة، وعدم التفريط في ش يء منها إلا ما فاتني علمه

يه فذا شعر ليس ناظمه يعبده، ولا تحمله ضرورات الوزن والقافية على غير قصده، يقال ه"

حيح باللفظ الفصيح، ولا ينظر قائله إلى جمال البيت المفرد، ولو أنكر جاره وشاتم الص  المعنى 

أخاه ودابر المطلع وقاطع المقطع، وخالف الختام، بل ينظر إلى جمال البيت في ذاته وفي 

 ر موضوعه وإلى جملة القصيدة في تركيبها وفي ترتيبها، وفي تناسق معانيها وتوافقها، مع ندو 

                              
ز بها مطران: 7  سمات تمي 

 إلى مصر. -
 
 تحمله الضّغوط السّياسية من قبل السّلطة العثمانية، وهو ما ألجأه الهجرة

عر العباس ي؛ مدحا، وتهنئة، ورثاء... -
ّ
 لم يختلف شعره المتقدم عن الش

 طغى على شعره المتأخر روح العصر، ووجوه المدنية. -

ر بنمط الحياة فيها، وبأدبها.  -
ّ
 أعجب  بالغرب، ولاسيما فرنسا، وتأث

بيعة، ونظم الملاحم، والكلام عن الحرية. -
ّ
 مال في شعره الى تحقيق وحدة الموضوع، وإلى وصف الط

 يقترب  بعض شعره الوجداني التّوجه الرّومانس ي. -

ه الخاصّة من معاناة الحبّ، وذكريات تميز شعره با - ة، با، والتّأمّلات الإنسانية، والتّاريخيالصّ لتّعبير عمّا تثيره تجارب 

كوى من الزمن.
ّ
 والش

 كان أعمق إحساسا، وأدقّ تعبيرا من زميليه شوقي وحافظ. -
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التصور، وغرابة الموضوع، ومطابقة كل ذلك للحقيقة، وشفوفه عن الشعور الحر، وتحري 

 ".دقة الوصف واستيفائه فيه على قدر

عري وعليه فإنّ مبد
ّ
 يقوم على:أه الش

عر القديم، وقد كتب فيه مجدّدا. -
ّ
ورة على الش

ّ
 الث

ه بلغ من التّجديد ما يريده. -
ّ
 لا يزعم أن

 شعره ملائما لعصره، ومحتفظا بأصول اللغة وأساليبها.يحرص أن يكون  -

عر الذي تستقلّ فيه الأبيات وتتنافر، وتتدابر، ويريد أن تكون القصيدة وحدة  -
ّ
يكره الش

 ملتئمة الأجزاء، حسنة التّأليف.

غة، و  -
ّ
د أشعار الإحيائيين في الل

ّ
ب  بشعر البارودي، وقل عج 

 
ورة، والموسيقى، وشعر الصّ أ

 ات، ومدح الأعلام، والمعارضات )وإن كانت غير صريحة في شعره(.المناسب
 

عر مطران  تجديد -
 
 .العربي في الش

ي قديم، والواقع أ"جرأته في التّجديد بالقول:  يعبر خليل مطران عن
 
ي أن

 
ي نلم يقولوا عن

جديد
 
  ،أجرأ من شويي وحافظ على الت

 
وبنا أسلوالواقع أن ، ي مع ذلك لم أجدد شيئا عظيماولكن

 " :لاقو  ."قليل من المصطلحات والأفكار الجديدة يءقديم يدخله ش 
 
جديد الذي يحتاج ال إن

 
ى الت

 ولم يفكر فيه أحد حتى ،قدم عليهلم يُ  ،وتكوين الموضوع من أوله الى أخره ،الخلق والإبداع

 ."الآن

عر، باعتباره قدّم  
ّ
  اجديد اضربوقد صوّر النّقد تجديد مطران في الش

ّ
ميز يت"... عرمن الش

 
 
 بش يء من الت

 
 يوتر بعارض والت

 
ي طابعه فسيكي أو تقليدي لا ن أسلوب كيب ،ضمون لمكل وان الش

، هي ذاتها انعكاس في ميدان الأدب لحركة ت رومانسية جديدةن عواطف وانفعالا يوب ،العام

باع الكثير من الأوضاع الأوروبية." 
 
جديد، وات

 
 8فكرية عامة ترمي إلى التغيير والت

 ولعلّ أهم المفاهيم الجديدة التي نادى بها مطران، وتجسّدت في شعره، هي:

 .لى الوحدة العضويةإونزوعه  ،نشدانه الوحدة الموضوعية .1

كما في موضوعات قصصه  ،ومن التّاريخ ،دة من واقع الحياةطرقه لموضوعات جدي .2

  والإنسانية. ،الاجتماعية

                              
 .11، ص:  1لقاهرة، ط، الدار الدولية للاستثمارات الثقافية، اتاريخ الأدب العربي الحديثمصطفى السيوفي،  8
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بيعة كائنا حيا يبادله الحديث والعواطف .3
ّ
ع تتبّ و  ،وقدرته البارعة في الوصف ،نظرته الى الط

 .ور الصّ وروائع  ،دقائق المعاني

ية، التي هي نقيض الصّ توظيفه  .4
ّ
عرية الكل

ّ
 الش

 
 ورة الجزئية.الصّ ورة

عر القصص ي. .5
ّ
 نظمه الملاحم، والش

 توظيفه تعابير شعرية جديدة، ولغة هامسة. .9

عرية. .7
ّ
 عنونة القصائد، والدّواوين الش

اتية: حيث كتب مطران شعرا ذاتيا، أصبغ عليه من نفسه وروحه ما ترجم أحاسيسه،  .8
ّ
الذ

 وميوله.

  ها القافية.ميله إلى اصطناع الأراجيز متعدّدة القوافي، والقصائد التي تتعدّد في .6


