
1 
 

 محاضرات مقياس قضايا النقد الأدبي القديم            
 الأستاذة: فوزية سعيود 

 ، السداسي الثالث.10المستوى: سنة ثانية ماستر أدب قديم، الفوج:
 المحاضرة السابعة: قضية الموازنات النقدية: 

فَت الموازنات الشعرية منذ العصر الجاىمي، عمى بساطة أحكاميا، حيث كانت ر  ع   
أحكاما ذوقية، وجزئية ، وغير معممة في أغمب الأحياف لكنيا، كانت بمثابة موازنات مصغرة 
لما أصبحت عميو، فيما بعد، بعد عصر التدويف، وظيور المصنفات النقدية، خاصة ما 

لآمدي". لأف الموازنة بيف الشعراء ىو عمؿ لا يختص بو يخص "الموازنة بيف أبي تماـ وا
نقاد الأدب فحسب، لأنو يمثؿ مرحمة بدائية مف مراحؿ الحكـ التقويمي الجمالي بيف الشعراء، 
وىو غالبا ما يتيح الذوؽ الفردي، كالمحاكمة التي أجراىا النابغة بيف الخنساء وحساف بف 

خ الأدب العربي وبقيت تسايره عمى مر العصور ثابت. وقد ظيرت الموازنة مبكرة في تاري
.  إلى اليوـ
في العصر الجاىمي نموذج مصغر ليا، حيث ذكر صاحب  "أم جندب"وحكومة  

الموشح مف أف امرأ القيس وعمقمة الفحؿ تحاكما إلى أـ جندب الطائية زوج امرئ القيس 
 أييما أشعر؟ فأنشدىا امرئ القيس، إلى أف قاؿ في وصؼ فرسو:

 مزَّجْرِ ألُْهُوبٌ ولِمسَّاقِ دِرَّةٌ **** وَلِمسَّوْطِ مِنْهُ وَقْعُ أَخْرَجَ مِهْذَبِ فَمِ  
وأنشدىا عمقمة قصيدتو، فمما انتيى عمقمة مف قصيدتو أشادت بو وفضمتو عمى امرئ القيس 
؟ فقالت: إنؾ ضربت فرسؾ بسوطؾ، وحركت ساقيؾ وزجرتو، بينما  وقاؿ ليا: بـ فضمتو عميَّ

 :مةعمققاؿ 
 فأَدرَكهُنَّ ثاَنِياً مِنْ عِنَانِهِ **** يَمُرُّ كَمَرِّ الرَّائِحِ المتَحَمِّبِ  

 فمـ يضرب فرسو ولـ ي تعبو.
فكاف الحكـ ذوقيا، انطمؽ مف الجزء، ولـ يخرج عف ما ىو متعارؼ عميو في البيئة     

 ولا ي ركؿ.العربية، مف صفات الفرس الأصيؿ الذي ي قاد  مف عنانو، ولا ي جزر  
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خطوة جديدة فييا التجديد لمنقد، والأخذ بيده  "الآمدي"وبعد نضوج النظرية النقدية، خطا     
إلى الأماـ، وفي كتابة يبرز النقد الأصيؿ وتظير صورتو الحقة مف حيث القدرة عمى إصدار 

براز سماتيا وخصائصيا بعيدا  عف الأحكاـ بالرجوع إلى النصوص وموازنتيا وتحميميا، وا 
 التعصب والمحاباة، وكؿ ىذا يجعؿ مف الآمدي ناقدا بارعا جميلا.

إف كتاب الموازنة مف أميات كتب النقد التي استقرت فييا أصوؿ النقد العربي، اىتـ فيو     
نظرت في شعر أبي تماـ  »حيث حدد الآمدي بدايتيا بقولو: الآمدي بالجمع والتوثيؽ،

والبحتري في سنة سبع عشرة وثلاثمائة، واخترت جيدىا، وتمقطت محاسنيا، ثـ تصفحت 
شعرييما بعد ذلؾ عمى مر الأوقات. فما مف مرة إلا وأنا أ لحؽ في اختيار شعر البحتري ما 

ما  يف بيتا عمىلـ أكف اخترتو مف قبؿ، وما عممت أني زدت في اختيار شعر أبي تماـ ثلاث
 .«كنت اخترتو قديما

أسيب في شرح القضية وأحاطيا بالكثير مف  "الآمدي"ففي مقدمة كتابو الموازنة نرى     
الأدلة التي لـ نعيدىا في كتب السابقيف عمييا، وىذه سمة الناقد الحؽ الذي لا يجاري 

نما يوازف ويدقؽ، ويدعـ آراءه بالحجج والبراىيف التي تؤكد فيمو  وقوة إدراكو لما السابقيف، وا 
ولست أحب أف أطمؽ القوؿ بأييما أشعر  »تحديد واضح واستقصاء عميؽ: يقوؿ:يعرضو ب

عندي؟ لتبايف الناس في العمـ، واختلاؼ مذاىبيـ في الشعر، ولا أرى لأحد أف يفعؿ ذلؾ 
 فيستشيد لذـ أحد الفريقيف، لأف الناس لـ يتفقوا عمى أي الأربعة أشعر؟ ...

، وحسف العبارة وحمو المفظ، فإف كنت ممف ي   فضؿ  سيؿ الكلاـ وقريبو، وي ؤث ر  صحة السَّبؾ 
 وكثرة الماء والرونؽ، فالبحتري أشعر عندؾ ضرورة.

ف كنت تميؿ إلى الصنعة، والمعاني الغامضة التي تستخرج بالغوص والفكرة ولا تموى عمى  وا 
 ما سوى ذلؾ، فأبو تماـ عندؾ أشعر لا محالة.

لا أنصح بتفضيؿ أحدىما عمى الآخر، ولكني أقارف بيف قصيدة وقصيدة مف فأما أنا ف   
عراب القافية، وبيف معنى ومعنى، ثـ أقوؿ: أييما أشعر في  شعرىما اتفقا في الوزف والقافية وا 
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ما تمؾ القصيدة، وفي ذلؾ المعنى؟ ثـ احكـ أنت حينئذ إف شئت عمى جممة ما لكؿ واحد مني
 .«لرديءإذا أحطت عمما بالجيد وا

أظير بوضوح عدـ تحيُّز ه  لأحد الشاعريف ضد الآخر بؿ  "الآمدي"ومف الملاحظ أف     
جعميما عمى المسرح أماـ الناقد ووضع بجانبيما أعماليما، ثـ ترؾ الحكـ النِّيائي للأعماؿ 

 نفسيا، فيي التي تترجـ في صراحة وصدؽ ويقيف عف الشاعريف بدوف خفاء.
الآمدي أيضا في أنو لـ يقؼ مع أحد مف الطائفتيف المتيف نادت وظيرت عدالة       

إحداىما بتفضيؿ البحتري، والأخرى بتفضيؿ أبي تماـ، بؿ عمؿ جيده في إظيار الكثير مف 
المقارنات التي تجعؿ الحكـ سيلا ػ بعد ىذا ػ عمى الفاىـ المتذوؽ لمشعر وخفاياه، أو عمى 

 مف يريد أف يفضؿ أحدىما عمى الآخر.
أف يوضح منيجو بدقة ويرسـ طريقو في وضوح فقاؿ في كتابو:  "الآمدي"استطاع 

"وأنا أبتدئ بذكر مساوئ ىذيف الشاعريف لأختـ بمحاسنيما. وأذكر طرفا مف سرقات أبي 
حالاتو، وغمطو، وساقط شعره، ومساوئ البحتري في أخذ ما أخذه مف معانيو، ثـ  تماـ، وا 

عراأوازف بيف شعرييما بيف قصيدة و  ب القافية، ثـ بيف قصيدة، غذا اتفقا في الوزف والقافية وا 
محاسنيما تظير في تضاعيؼ ذلؾ وتنكشؼ، ثـ أذكر ما انفرد بو كؿ واحد معنى ومعنى، ف

منيما فجوده مف معنى سمكو ولـ يسمكو صاحبو، وأفرد بابا لما وقع في شعرييما مف تشبيو، 
 وبابا للأمثاؿ، أختـ بيما الرسالة".

وقد أذكت الموازنات تمؾ، قضايا ذات أىمية في النقد، منيا ظيور شعراء النقائض      
وظيور الشعراء المجدديف، وبزوغ المعارؾ النقدية، مثؿ المعركة التي دارت حوؿ إرجاع 
الجودة لمفظ والمعنى، وبيف أنصار الطبع والصنعة، أو بيف أنصار عمود الشعر ومذىب 

الشكؿ التطبيقي لمنقد الذي ييدؼ إلى التقويـ والحكـ عمى أعماؿ  تالبديع، وت عد الموازنا
النقّاد، وما ي ميِّز  ىذه القضية أف أكثر النقاد في التاريخ العربي قد وازنوا بيف الشعراء، وىذا 

 التعميؿ.مما أدى بموازناتيـ التي كانت تعتمد معايير ذوقية، لأف تذىب إلى 
 


