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 محاضرات مقياس قضايا النقد الأدبي القديم            
 الأستاذة: فوزية سعيود 

 ، السداسي الثالث.10المستوى: سنة ثانية ماستر أدب قديم، الفوج:
 المحاضرة السادسة: قضية الصدق والكذب 

 تمييد:
لنقد المعنى حضوره البارز ضمن قضايا النقد الأدبي من خلال قضية الوضوح  لقد كان   

والغموض، والصحة والخطأ، والصدق والكذب، ىذه القضية الأخيرة سال فييا حبر كثير، 
واختمفت فييا وجيات نظر النقاد لاختلاف مرجعيات كل واحد منيم، ولعلّ جماع القول في 

، ولو وجياتو. فإذا اقف، كل موقف لو مؤيدوه، ولو أدلتوىذه القضية لا يخرج عن ثلاثة مو 
، فإن معظم النقاد لم يمزموه لا بصدق كان بعضيم قد ألزم الشاعر بضرورة الصدق في القول

نما المعتبر في ذلك يرجع إلى البراعة والمقدرة في الصناعة والصياغة الشعرية،  ولا كذب، وا 
 وىناك من توسط في ذلك.

 عر أصدقو: أولا _ أحسن الش
لقضية الصدق والكذب، فقد كانت العرب تعدُّ الجاىمي يرى إشارات  إن المتتبع لمشعر   
 " من الشعراء الكذبة في قولو:الميميل بن ربيعة التغمبي"

 ولولا الريحُ أسمعُ أىلَ حَجْرٍ         صميلَ البيضِ تُقرعُ بالذُّكورِ          
وزعمت العرب أنو كان يدّعي في شعره ويتكثر في  »وليذا قال عنو "ابن سلام الجمحي":   

 .«قولو بأكثرَ من فعمة
 ، تعميقا عمى بيتو السابق.«ىو أحد الشعراء الكذبة »" كذلك:ابن قتيبةوقال عنو "   
 " يصف حديثو بالصدق في وصف الحرب، وذلك في قولو:زىير بن أبي سممىوىذا "   
مِ           وما الحربُ إلا ما عَمِمتُم وذُقتُم       وما ىو عنيا بالحديث المُرَجَّ
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ليست الحرب إلا ما عيدتموىا وجربتموىا ومارستم  »يعمق "الزوزني" عمى البيت بقولو: 
م عن الحرب، أي ىذا ما شيدت عميو الشواىد  كراىتيا، وما ىذا الذي أقول بحديث مرجَّ

 .«الصادقة من التجارب وليس من أحكام الظنون
شادتيم بضده،     ومع مجيء الإسلام فيذه الإشارات جميعيا توحي بكراىية العرب لمكذب وا 

الحكم بوصفو معيارا أخلاقيا أولا، ونقديا ثانيا، وىذا ما دلت عميو الآيات القرآنية  توطّد ىذا
والأحاديث النبوية الشريفة، والتي تدل في مجموعيا عمى ذم الشعراء الذين يسيرون في سبيل 
الضلالة واليوى، ويقولون ما لا يفعمون، واستثنى الذين آمنوا وعمموا الصالحات؛ الذين 

 دق والحق في أقواليم وأشعارىم.يتحرون الص
وسار الصحابة من بعد النبي_ صمى الله عميو وسمم_ عمى الطريق نفسو، حيث أصبح    

 معيار الصدق بعد ذلك من أىم مقاييس صحة المعنى وجودتو.
" نراه يميل إلى الواقعية في الطرح الأدبي، وعدم الانسياق مع مبالغات "الجاحظ_ فيذا    

 المولدين.
من أوائل الذين نادوا بضرورة الربط بين القيمة الأخلاقية وبين  طباطبا"_ ويعدّ "ابن    

، والصدق في عاطفة الشاعر، فنجده النواحي المختمفة المتعمقة بالشعر؛ كالصدق في التشبيو
مثلا يقول متحدثا عما يجب أن يكون عميو الشاعر في تناولو للأغراض الشعرية المختمفة 

إذا وافقت ىذه المعاني ىذه الحالات  »بيا مع المعاني المتوافقة معيا:تناس من خلال
تضاعف حسن موقعيا عند مستعمميا، ولا سيما إذا أُيِّدت بما يجمب القموب من الصدق عن 
ذات النفس يكشف المعاني المختمجة فييا والتصريح بما كان يُكتم منيا، والاعتراف بالحق 

 .«في جميعيا
عمل ذىني يعرض  »ولعل قمَّة الجمال عند "ابن طباطبا" مبعثيا الصدق، وىو في أصمو   

يستوحش من الكلام  عمى العقل ليقبمو أو يحكم فيو، والعقل لا يطمئن إلا إلى الصدق، وىو
 .«الجائر الباطل
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ق عمييم يتمثل في الصد وليذا نجده عند الحديث عن المولِّدين، يجعل أفضمية القدامى   
 الذي يمثل قيمة حاضرة في جل أغراضيم الشعرية. 

_ أما "عبد القاىر الجرجاني" فلا يختمف موقفو كثيرا عن موقف "ابن طباطبا" في اعتبار    
مع ىذه  الصدق قيمة يشيد ليا العقل قبل النقل، ولكنو مع ذلك أكثر مرونة في التعامل

يل والتمويو، بل ينقل موقف ىذا المذىب القضية، وىذا عندما يقر بمقبولية التصوير والتخي
 الذي يقول فيو: الشيير  "حسان بن ثابت"مبينا المقصود من بيت 

ن أحسن بيت أنت قائمو        بيتٌ يُقالُ إذا أنشدتو صدَقا               وا 
أن خير الشعر ما دل عمى  »يراد بيا"أحسن الشعر أصدقو"  حيث يرى أن شرح مقولة    

حكمة يقبميا العقل، وأدب يجب بو الفضل، وموعظة تُروِّض جماح اليوى وتبعث عمى 
في الأفعال، وتفصل بين المحمود والمذموم من الخصال،  التقوى، وتبين موقع القبح والحسن

فيو،  وقد ينحى بيا نحو الصدق في مدح الرجال كما قيل: كان زىير لا يمدح الرجل إلا بما
 .«والأول أولى، لأنيما قولان يتعارضان في اختيار نوعي الشعر

فمن قال: "خيره أصدقو" كان ترك  »ويتابع قولو ىذا بذكر دليل القائمين بصدقية الشعر:   
الإغراق والمبالغة والتجوز إلى التحقيق والتصحيح، واعتماد ما يجري من العقل عمى أصل 

، وفائدتو أظير، وحاصمو صحيح، أحب إليو وآثر عنده، إذ كان ثمره أحمى، وأثره أبقى
 .«أكثر
خير الكلام ما خرج مخرج  أن »_ إن من النقاد من ينكر الكذب القائم عمى المبالغة ويرى   

الحق، وجاء عمى منياج الصدق من غير إفراط ولا تفريط، والمبالغة لا تخمو عن ذلك كما 
أن المبالغة لا يكاد  »ىذا من جية، و «جاء في أشعار المتأخرين من الإغراق والغمو

دة، فلا يستعمميا إلا من عجز عن استعمال المألوف والاختراع الجاري عمى الأساليب المعيو 
تراىا مخرجة لمكلام  ليذاو  بلادتو بما يظير فيو من التيويل جرم عمد إلى المبالغة ليسد خمل

 ."حازم القرطاجنيمن جية ثانية، وىذا ما ذكره " «إلى حد الاستحالة
 ثانيا _ أحسن الشعر أكذبو:
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صدق إذا كان الغالب عمى المعيار الحاكم عمى الشعر في صدر الإسلام ىو معيار ال   
صابة الحق، فإن الأمر اختمف في العصر الأموي، وذلك لاختلاف الظروف السياسية  وا 
والاجتماعية والأخلاقية، فقد خرجت كثير من الأغراض الشعرية عما كانت عميو من التزام 

الشعراء لا يتورعون عن قول الغزل الفاحش، واليجاء المقذع، والمدح  ديني وسموكي، فأصبح
يا أبا  »بالأحساب والأنساب، وقول الباطل، من ذلك ما قيل لـ "نصيِّب" الكاذب، والفخر

محجن ألا تخبرنا عنك وعن أصحابك؟ قال: بمى، جميل أصدقنا شعرا، وكثير أبكانا عمى 
 .«الظعن، وابن أبي ربيعة أكذبنا، وأنا أقول ما أعرف

 "ابن أبي عتيق"حضر  »:"ابن عائشة"وعمى ىذا فعمر بن أبي ربيعة أكذب القوم، قال    
 أبي ربيعة" وىو ينشد قولو: بن عمرَ "

 اد  ـــ ــَو غــ ــِنا نبكــــفميأت ياَ ـــبُ رْ ي غَ ــــوى       ةٍ رَ بْ ـ ــَع راقِ ـ ــْومن كان محزونا بإى        
ن كانَ         ل  إن كان ثاكِ  عنو عمى الإثكالِ نُ          ن كانَ ـمحزون   وا   اد  ــمقص ا وا 

وقال لو: قم بنا إلى " عمر"  "ابن أبي عتيق" أخذ معو "خالدا الحريت"أصبح قال: فمما 
فمضيا إليو، فقال لو "ابن أبي عتيق": قد جئناك لموعدك، قال: وأي موعد بيننا؟ قال: قولك 
: فميأتنا نبكو غدا، قد جئناك والله لا نبرح أو تبكي إن كنت صادقا في قولك، أو ننصرف 

 .«مضى وتركو عمى أنك غير صادق، ثم
سواء عند  وأصبح الكذب في العصر العباسي يمثل توجيا واضح المعالم لو أنصاره    

 الشعراء أو النقاد، فخير ما نمثل بو بيت "البحتري" الشيير، الذي يقول فيو:
  كمفتمــونـــا حـــدود منطِقِكــم        في الشعر يكفي عن صدقو كذبو                

أما النقاد، فمعل "قدامة بن جعفر" يُعدُّ أول من خفف حدّة النظر إلى الكذب عمى أنو    
مخالفة لمواقع، إلى أنو نوع من الغمو المستممح الذي لابد من حضوره في الشعر، لأنو ىو 

الصدق ليس  »من يُعطي الشعر تمييزه عن غيره من الأجناس الأدبية الأخرى. فيو يرى أن
 .«معيارا نقديا يميز الجودة من الرداءة في الشعر
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لا يطالب بأن يكون قولو والشاعر  »ولم يبتعد "الآمدي" عن ىذا التصور حيث يقول:   
 .«صادقا، ولا أن يوقعو موقع الانتفاع بو؛ لأنو قد يقصد إلى أن يوقعو موقع الضرر

ية والكذب كقيمة فنية، وليذا نجد من يجيز لاشك أن الصمة وثيقة بين الكذب كقيمة أخلاق  
غراق وغمو وتخييل، وصاحبو  الكذب بالتخييل والتمويو، ويرى أن الكذب الفني فيو مبالغة وا 

 يعمم عدم صدقيتو والمتمقي كذلك.
 ثالثا _ أحسن الشعر أقصده:

حدىما الذي لم يرجح كفة أ السابقين، ويمثمو "المرزوقي" وىذا موقف وسط بين الرأيين    
أحسن الشعر أقصده؛ لأن عمى الشاعر أن يبالغ فيما يصير بو  »عمى الآخر، حيث يرى أن

القول شعرا فقط، فما استوفى أقسام البراعة والتجويد أو جميا من غير غمو في القول ولا 
إحالة في المعنى، ولم يُخرج الموصوف إلى أن لا يؤمن لشيء من أوصافو، لظيور السر 

 .«ول التزيد لأقوالو، كان بالإيثار والانتخاب أولىفي آياتو، وشم
تناول جميع أوجو الصدق  ما وممن رأى التوسط في الحكم "حازم القرطاجني"، وذلك بعد    

فقد تبيَّن من ىذا ومما قبمو أن الشعر لو مواطن لا يصمح فييا إلا  »والكذب كما يراىا، يقول:
استعمال الأقاويل الصادقة، ومواطن لا يصمح فييا إلا استعمال الأقاويل الكاذبة، ومواطن 
يصمح فييا استعمال الصادقة والكاذبة واستعمال الصادقة أكثر وأحسن، ومواطن يحسن فييا 

تعمال الكاذبة أكثر وأحسن، ومواطن تستعمل فييا كمتاىما من استعمال الصادقة والكاذبة واس
 . «غير ترجيح، فيي خمسة مواطن، لكل مقام منيا مقال

إن ىذا الموقف الذي يرى أصحابو التوسط في قول الشعر بين الصدق والكذب انطمق من    
المقام  اعتبار كلا الوصفين لو قيمة وأفضمية في صناعة الشعر، وأنيما يأتيان عمى حسب

 الوارد فيو. 
  

 


