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 المحاضرة الخامسة)تابع(
 الأستاذة: فوزية سعيود

 ثانيا _ مفهوم الكثرة في النقد العربي القديم:
مرتبط بالقصيدة العربية المركبة أو الطويمة، وكما ىو معموـ أف إف مفيوـ الكثرة       

والقصائد: منيا بسيطة الأغراض  »القصيد نوعاف: بسيط ومركب، يقوؿ "حازـ القرطاجني":
ومنيا مركبة، والبسيطة مثؿ القصائد التي تكوف مدحا صرفا أو رثاء صرفا، والمركبة ىي 

، ذلؾ أف «التي يشتمؿ الكلاـ فييا عمى غرضيف مثؿ أف تكوف مشتممة عمى نسيب ومديح
ابف قتيبة" في القصيدة العربية القديمة تسمح بتعدد الأغراض داخميا. وىذا ما أشار إليو "

مقدمة كتابو "الشعر والشعراء"، حيث رسـ معالـ القصيدة المثاؿ أو النموذج التي لطالما سار 
وسمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد  »الشعراء عمى منواليا، والتي بدأىا بقولو:

القصيد إنما ابتدأ فييا بذكر الديار والدمف والآثار، فبكى وشكا وخاطب الربع، واستوقؼ 
الرفيؽ؛ ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا؛... ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكا شدة 
الوجد وألـ الفراؽ وفرط الصبابة والشوؽ ليميؿ نحوه القموب... فإذا عمـ أنو قد استوثؽ مف 
الإصغاء إليو ، والاستماع لو، فرحؿ في شعره، وشكا النصب والسير، وسُرى الميؿ وحر 

نض  .«اء الراحمة والبعير،... بدأ في المديح ، فبعثو عمى المكافأة...اليجير، وا 
وفي ىذا السياؽ نرى أف "إحساف عباس" بعدما تناوؿ مفيوـ الوحدة في النقد العربي،    

وحدده بوصفو التناسب والتكافؤ بيف الألفاظ والمعاني، والترابط الحاصؿ بيف الأبيات، 
أف نقاد  »قرره ابف قتيبة في النص السابؽ_ رأى والتسمسؿ في إيراد الموضوعات _ كما

العرب عالجوا الوحدة مف خلاؿ التكثر، في كؿ العصور، خضوعا لممثاؿ الشعري، ولـ 
ييتموا بأنواع أخرى مف الوحدة، كالوحدة النفسية عند الشاعر، أو الوحدة الصورية، أو الوحدة 

 . «العضوية
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ا يراه إحساف عباس _ قد ربطوا بيف الوحدة وعمى ىذا، فالنقاد العرب _ عمى حسب م   
ف كانت موجودة بالفعؿ في بعض  والكثرة دوف الاىتداء إلى حقيقة الوحدة العضوية وا 

 القصائد.
وفيما يأتي سنعرض لييكمة القصيدة العربية القديمة كما اتفؽ عمييا النقاد القدامى، والتي    

بمضموف القصيدة بقدر ما تتعمؽ بشكمو  تشكؿ في مجموعيا مفيوـ الكثرة، التي لا تتعمؽ
 وبنيتيا الخارجية.

 _ المطمع:  1
في العمؿ الأدبي، وما يجب أف يتوفر عميو، وما  القدماء إلى أىمية الابتداءاتلقد تفطف     

يجب أف يحترز منو، وما يجب أف يراعى، فأشاروا إلى كؿ ذلؾ عند حديثيـ عف الصناعة 
أحسنوا  »الفنية لكؿ عمؿ أدبي. وفي ىذا يقوؿ "أبو ىلاؿ العسكري" نقلا عف أحد الكتاب:

قصيد مف أىـ الأجناس الأدبية التي ، ويعدّ ال«معاشر الكتاب الابتداءات فإنيف دلائؿ البياف
يجب أف تحكـ مطالعيا، وتضبط ابتداءاتيا. وليذا نجدىـ يؤكدوف عمى ضرورة المواءمة بيف 

 مضموف المطمع وبيف غرض القصيدة وموضوعيا. 
إف الشعر قفؿ أولو مفتاحو، وينبغي لمشاعر أف  »ويقوؿ "ابف رشيؽ" في ىذا الصدد:   

 .«أوؿ ما يقرع السمع، وبو يستدؿ عمى ما عنده مف أوؿ وىمةيجود ابتداء شعره، فإنو 

بابتداء أوس بف حجر لقصيدة في  -ومف قبمو أبو عمرو بف العلاء –أعجب الأصمعي قد ف
  الرثاء بقولو :

 إن الذي تحذرين قد وقعا        أيتها النفس اجملي جزعا       

ذىب إليو منيا في القصيدة، فأشعرؾ  لأنو افتتح المرثية بمفظ نطؽ بو عمى المذىب الذي »
  .«بمراده في أوؿ بيت

 مف ذلؾ المعنى الذي انفرد بو المتنبي في قولو:  
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 أتراها من كثرة العشاق      تحسب الدمع خِمقة في المآقي     

فإنو مطمع ما سُمع مثمو، ومعنى انفرد  »معمقا عمى المطمع السابؽ:قاؿ الجرجاني  
 .«باختراعو

وخاصة مدائحو "لكافور  المتشائمة لقصائد المديح، وعاب الحاتمي عمى المتنبي ابتداءاتو  
لأف كؿ صنؼ مف صنوؼ القوؿ يقتضي نوعاً مف أنواع الابتداء وضرباً » قاؿ: الإخشيدي"

أف يبتدئ قصيدتو بما  »وقاؿ: إف عمى الشاعر ، «الاستفتاح لا يصمح لغيرهمف ضروب 
  .«إليوشاكؿ المعنى الذي قصد 

 مف ذلؾ قولو:

 كفى بك داء أن ترى الموت شافيا        وحسبُ المنايا أن يكنَّ أمانيا   

 ومنو ما عابوه مف قوؿ جرير في عبد الممؾ بف مرواف: 

                 أتصحو أم فؤادك غير صاح            عشية هم صحبك بالرواح   
لا  »يث رد عميو عبد الممؾ قائلا:ح بؿ فؤادؾ يا ابف الفاعمة، كأنو استثقؿ ىذه المواجية وا 

 .«فقد عمـ أف الشاعر إنما خاطب نفسو
 :_ التخمص 2  

لذلؾ وجب عمى الشاعر عند الانتقاؿ مف غرض إلى  القصيدة العربية متعددة الأغراض    
آخر أف ييتـ بحسف الانتقاؿ والخروج، خروجا ينـ عف التلاحـ والترابط بيف أجزاء ىذه 
القصيدة، وىو ما يعرؼ عندىـ "حسف التخمص"، فلا يحس المتمقي بأي اختلاؿ واضطراب 

  .«رغ في قالب واحديكوف الكلاـ آخذا بعضو برقاب بعض كأنو أف »في بنائيا، بحيث
والتخمص نوعاف: أحدىما متصؿ: وىو الانتقاؿ مف معنى إلى آخر، أو مف غرض إلى 
غرض دوف اعتماد واسطة لغوية معينة. بؿ يكوف التخمص سمسا ورشيقا، وىو قميؿ عند 
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الشعراء الجاىمييف بخلاؼ المحدثيف، أما المنفصؿ: فيو الذي يعتمد فيو الشاعر إحدى 
 لية: ) دع ذا(، )عدّ عف ذا(، أو يصدّروف كلاميـ بػ أفّ المشددة.الفواصؿ التا

ف كانا ليما علاقة     ولا بد مف التنبيو إلى الفرؽ بيف التخمص وبيف الاستطراد والاقتضاب وا 
أف يأخذ المتكمـ في معنى، فبينما يمر فيو يأخذ  »كما عرفو العسكري ىو:فالاستطراد بو. 

 ، مف ذلؾ قوؿ السموأؿ في لاميتو الشييرة:«ؿ سببا إليوفي معنى آخر؛ وقد جعؿ الأو 
نا لقومٌ لا نرى القتلَ سُبّةٌ                       إذا ما رأتهُ عامرٌ وسَمولُ   وا 
 : "إذا ما رأتو عامر وسموؿ" استطرادفقولو
أف  »:"ابف الأثير" بقولو فيعرفو، " الانقطاعما يسميو "ابف رشيؽ أو، الاقتضابوأما     

يقطع الشاعر كلامو الذي ىو فيو ويستأنؼ كلاما آخر غيره مف مديح أو ىجاء أو غير 
 ، كقول "البحتري":«ذلؾ، ولا يكوف لمثاني علاقة بالأوؿ

 لولا الرجاءُ لمُتُّ من ألمِ الهَوَى       لكـــــن قـمـــبي بالرجاءِ مُوكَّلُ           
 ســــــيرةٍ       عُمرية مُــــذْ ساسها المتوكِّلُ   إنّ الرعيةَ لــــم تزَلْ فـــي          

 _ المقطع أو الخاتمة: 3
إذا كاف المطمع ىو أوؿ ما يُمقى في السمع مف أبيات القصيدة، فإف المقطع ىو آخر ما     

نما الأعماؿ بالخواتيـ، وليذا لقي اىتماـ  يبقى منو، وىو أجدر بالحفظ لقرب العيد بو، وا 
وأما الانتياء فيو قاعدة القصيدة،  »النقاد والشعراء عمى السواء، يقوؿ عنو "ابف رشيؽ":

يبقى منيا في الأسماع، وسبيمو أف يكوف محكما: لا تمكف الزيادة عميو، ولا يأتي  وآخر ما
ذا كاف أوؿ الشعر مفتاحا لو وجب أف يكوف الآخر قفلا عميو ، مف ذلؾ «بعده أحسف منو، وا 

 قوؿ "لقيط بف يعمر" مف قصيدتو الشييرة:
 عِممِ ما نفعَالقد بذلت لكم نصحي بلا دَخَلٍ       فاستيقظوا إن خير ال       

 وقوؿ "تأبط شرا":
 لتقرعنَّ عميَّ السِّنَّ من ندَمٍ           إذا تذكّرتِ يومًا بعض أخلاقي       
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وقد كره النقاد والشعراء ختـ قصائدىـ بالدعاء لأنو مف عمؿ أىؿ الضعؼ، إلا المموؾ      
  فإنيـ يشتيوف ذلؾ.

الكثرة في القصيدة العربية يرتبط أكثر ما  وفي الأخير لا بد مف الإشارة إلى أف مفيوـ   
يرتبط بالقصائد الطواؿ، وموقؼ الشعراء والنقاد مف قصار القصائد وطواليا، وعلاقتيا 
بالأغراض الشعرية والتجربة الفنية. فقد ذكر "ابف رشيؽ" نصوصا عف المغوييف والرواة 

سئؿ "أبو  »مقي خطابو، فقدوآرائيـ في التطويؿ والتقصير وعلاقة ذلؾ بالشاعر نفسو، وبمت
عمرو بف العلاء" ىؿ كانت العرب تطيؿ؟ فقاؿ: نعـ ليُسمع منيا. قيؿ: فيؿ كانت توجز؟ 
قاؿ: نعـ ليحفظ عنيا... وتستحب الإطالة عند الإعذار، والإنذار، والترىيب، والترغيب، 
والإصلاح بيف القبائؿ، كما فعؿ زىير والحارث بف حمّزة ومف شاكميما، والطواؿ لممواقؼ 

 .«وراتالمشي
 
 
 
 

  

  


