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 د.أسماء حمبلي  المسرح المغاربي السنة الثالثة. شعبة: دراسات أدبية

 :مدخل إلى دراسة المسرحية المغاربية1المحاضرة 

 لفنّّا هذا وجعل المسرحیةّ، الظاهرة لتأصیل عدیدة محاولات العربي الوطن في المسرح عرف
 قریبا

 "النّقاش ارونم'' من بدءا المسرحییّن المنظرین من العدید حاول وقد العربي، الوجداني الواقع من

 غایةّ إلى
 ومارسها،ربيّلمغاا الإنسان عرفها التي المسرحیةّ الأشكال إلى العودة المسرحیةّ الجماعات ظهور

 نحو

 حیةّالمسر وعروضهم نصوصهم في توظیفها إلى وسعوا ،)الحكواتي المداح، وي،ارال الحلقة،(
 وظائفیةّ بحكم

 لأن هاتؤهّل رمیةّ ا د خصائص تحمل كذلك ولكونها العربي، الوجدان من وقربها الأشكال هذه

 منطلقا تكون
 هذهل الشّكلي التوظیف بین التوظیف هذا رئق ا ط اختلفت وٕان ومضمونا، شكلا عربي لمسرح

 الأشكال

 .الأشكال هذه ووظائفیةّ معنائیةّ في البحث وبین الفرجویةّ
 لظاهرةا تنظیر إلى سعت التي المسرحیةّ الجماعات أهمّّ بین من بالمغرب المسرح جماعة وتعدّّ

 مارسها الفرجویةّ،التي والأشكال الاحتفالیةّ الطقوس إلى العودة بضرورة ونادت المسرحیةّ

 العربي الإنسان
 وبالبعد لفرجةبا توحي التي الأشكال بكلّّ الاحتفالیةّ اهتمّت حیث وواقعه، همومه عن عبّرت والتي

 المشهدي

 یرتبط ما وكلّّ والحكواتي، والبساط كالحلقة ریةّ ث ا ت فنیّة وأشكال شعبي وفلكلور أعیاد من
 الاحتفالي، بالبعد

 .الداّخل من وذاتیته أصالته یؤسّس عربي مسرح تأسیس محاولة في

 نهضته أوّلمن بالمسرح بالعنایة العرب قام حیث وأصول، قواعد لها تمثل ة قصّّ المسرحیةّ فكانت
 المسرح هرظ وقد واجتماعیاّ، خلقیا به نهوض وال الشّعب تثقیف في أثر من له لما بالغة، عنایة

 العرب عند

 . نثریةّ مأ شعریةّ كانت سواء بمصر المسرحیةّ تاریخ إجمال في ویذكر مصر، في مرّة لأوّل1). (
 ومانتیكیّة ر داعیةّاب وّٕ كلاسیكیةّ اتباعیةّ من الأدبیةّ المدارس في الغربیةّ المسرحیةّ توسّعت وقد

 أدب وأصبح غربیةّ،ال المدارس یقلدون المحدثین أدبائنا من ر ا كثی لأنّّ ورمزّیة، وطبیعیةّ وواقعیةّ

 تقلیدا شبابنا
 .ربالع وعند الغرب عند وتطوّره المسرح نشأة ندرس العنصر هذا وفي الغرب، لأدب ممسوخا

 : المغاربي المسرح
 :تونس في )أ

 توافد فضلب بعید عهد منذ المسرح یشاهدون وحواشیهم، التونسییّن والبایات الدایات أمراء كان
 الفرق

 القرن حوالي تظرواان فقد العادیّون التونسیّون أمّا الأمراء، هؤلاء قصور على الإیطالیةّ المسرحیةّ

 ونصف
 .بلادهم في والتمثیل المسرح یشهدوا أن قبل القرن،
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 عبد محمّد المصري الممثل یرأسها شعبیةّ، كومیدیةّ فرقة البلاد إلى قدمّت )م 1908 ( سنة وفي

 القادر

 ثمّّ ومن الیةّ،الإیط عن المقتبسة ''المتهم العاشق'' مسرحیةّ ومثلت وزوز، بكامل الشّهیر المغربي

 حاول فقد
 . 18 - ص نفسه، المرجع :ینظر 1

 . 16 - ص وأصولها، وتاریخها نشأتها المسرحیةّ الدسّوقي، عمر :ینظر 2

 تخرج لن اولةالمح ولكن ،''النّخمة'' تسمّى جمعیةّ علیها تشرّف مسرحیةّ فرقة تكوین التونسیّون
 حیز إلى

 . )التنفیذ1).

 ''حيالقردا سلیمان'' المعروف التونسي الممثل فرقة تونس على وفدت )م 1908 ( أواخر وفي

 وقدمّت

 ( عام في وأمّا التمثیل، بفن المثقفین التونسییّن اهتمام الفرقة هذه أثارت وقد مسرحیاّته من العدید

 )م 1914

 اء،بغن مصحوب أي الغنائي؛ الشّیخ فن وقدمّت حجازي، سلامة الشّیخ فرقة تونس على وفدت
 فرقة وتلیها

 1927 ( سنة في أي الوقت ذلك من سنوات وبعدخمس ،)م 1921 ( عام لتونس ''أبیض جورج''

 وفدت )م

 )...التونسییّن من عظیما تشجیعا ولقیّت ،''رمسیس'' فرقة تونس على2)

 اللقاء بعد خاصّة الوطني، الحكم بعد درامیا تغیرا التونسي المسرح في الموقف تغیّر الوقت ومع
 تمّّ الذيّ

 توجیهات ىإل لیستمعوا التونسي، المسرح إطارات حضرته والذيّ الإذاعة، بدار )نوفمبر 07 ( في

 بلغ التي مدرسیةّال المسرحیةّ الفرق وع مشر تنفیذ الفور على تمّّ حیث ،''بورقیبة الحبیب'' الرّئیس

 عددها

 ذلك في أقیمت التي المسرحیةّ المباریاّت في ساهمت فرقة، ) 40 ( أربعین )م 1965 ( سنة في
 العام،

 لتمثیلا مدرسة فطوّرت ذاتها تونس أرض على المسرحي بالتدریب تونس في الوطني الحكم واهتم

 لمسرحا مهرجان بإقامة بدأ الذيّ المسرحي الفنّّ بمركز تسمّى وأصبحت والرّقص، والموسیقى
 المغربي

 المسرح فرقةو الموّال، مسرح فرق :منها نذكر تونس في المسرحیةّ الفرق انتشرت ثمّّ ومن الكبیر،

 ).التونسي الوطني المسرح وفرقة الجدید،3)

 هذه لتشكّّ حیث والتجریب، بالجودة امتازت كثیرة نثریةّ نصوصا التونسیّون قدمّ فقد وهكذا

 .وكیفا كمّا والمغاربي العربي للمسرح ممتازة إضافة التونسیةّ المسرحیاّت

 عمان، ، 1 - ط زیع،والتو للنشّر جریر دار المدارس، في المسرحي النشّاط وأثر وآدابه نشأته المسرح الحسیني، محسن خلیل عیسى :ینظر 1

 الأردن،

 . 194 ص ، 2006

 . 334 ص ، 1999 الكویت، ، 2 - ط المعرفة، عالم العربي، الوطن في المسرح الراعي، علي :ینظر 2

 . 196 - ص المدارس، في المسرحي النشّاط وأثر وآدابه نشأته المسرح الحسیني، محسن خلیل عیسى :ینظر 3

 الجزائر: في ) ب

 ثقفونم ویشجّعها بها یقوم كان نشاطات جملة إلى الجزائر في المسرحیةّ الحركة نهضة تعود
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 اماه دورا الزائرة المسرحیةّ الفرق لعبت كما ،''خالد'' الأمیر منهم جزائریون : « وفي

 اللغةب كتبها العربي التاریخ من مسرحيتّين وقدم الجزائر وفرقته أبيض جورج زار 1921 عام

 الفصحى

 حداد لجورج العرب وثارات ،'' الأیوبي الدّین صلاح'' :هما »(1)،

 وجمعیةّ ةالمهذبیّّ جمعیةّ بها وتأثرت بالجزائر، المسرح نهضة في الأكبر الأثر للزّیارة وكان

 الآداب
 الدیّن حيم''و ''علي سلالي'' بعده وجاء ''الطاهر شریف علي'' أسّسها التي العربي، والتمثیل

 ''بلشطاري

 للأدب متوقدّّ ذلك، بعد المشعل المسلمین العلماء جمعیةّ حملت وهكذا ،''القسطنطیني رشید''و
 الجزائري

 بن وأحمد ،الجیلالي الرّحمان وعبد حوحو، رضا :منهم المسرحیاّت، من الكثیر فیه أنتجوا كتابا

 ذیاّب،
 .الرواد من وغیرهم

 إلى )م 1926 ( سنة ومنذ الأولى، العالمیةّ الحرب بعد حقیقیةّ یقظة الجزائر في المسرح وعرف

 غایة

 سنة في الأولى المرحلة بدأت متباینة، مراحل بستةّ مرّّ )م 1962 )

 حتى تدتّام الجزائروالتي في المسرح بدایة سنة نعتبرها أن یمكن التي السّنة وهي )م 1926 )

 سنة

 الشّعب شاكلوم بقضایاّ والاهتمام الواقعیةّ، الفنیّة بالعروض الفترة هذه وامتازت ،)م 1934 )
 والمقاومة

 من وكان ،''ينب بن مالك'' الكاتبالجزائري عنها وتحدثّ ،)م 1922 ( سنة من بدأت التي السّیاسیة

 رجال أهمّّ

 مسرحیاّت كلش في هزلیاّت أخرجا اللذان ،''دحمون''و ''علالو'' الممثلان الفترة هذه في المسرح

 ضاحكة

 حتى )م 1934 ( نةس من امتدتّ فقد الثانیةّ المرحلة أمّا الشّعب، بالعامّیةلغة المكتوبة الخشبة على

 اندلاع
 فیها یعمل كان التي یةّالشّعب الفرقة یزوّد ''القسطنطیني رشید'' الممثل وراح الثانیةّ، العالمیةّ الحرب

 . 459 - ص نفسه، المرجع :ینظر 1

 بین ةمتین علاقة خلق على وساعدت الجمهور من كبیرا تجاوبا لقیت ساخرة نقدیةّ بمسرحیاّت
 المسرح

 ).والجمهور1)

 سبةبالنّّ عصیبة مرحلة وهي ،)م 1945 ( حتى )م 1939 ( سنة من امتدتّ الثالثة فالمرحلة
 العربي للمسرح

 الرّوح تثیر نأ شأنها من التي للأعمال ومنعها الاستعماریةّ السّلطة لتدخّلات نظرا الجزائر، في

 في الوطنیةّ
 المسرحیاّت وظهرت والجمهور، المسرح وبین والواقع المسرح بین طلاق فحدث الجماهیر،

 عن المترجمة

 مصطفى''و ''التوري محمّد'' أمثال والوطن الشّعب بقضایا الملتزمین بعض وظهر الفرنسي، الأدب
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 أین )ماي( في الجزائر في الحرب بدایة مع الرابعة المرحلة بدأت )م 1945 ( سنة وفي ،''قزدرلي

 كتب

 ظاهرم منه اختلفت إذ المسرح على انعكاساته الخطیر الحدث لهذا وكان الشّعب، من الكثیر

 الترجمة
 ).خشبته إلى الملتزم المسرح وراح والتقلید،2)

 اومدیره العربیةّ، الموسیقى فرقة :منها فرق عدةّ ظهرت فقد الخامسة المرحلة في أما

 ،''الله عبد نقاء''و ناء،الغ إلى تحوّل ثمّّ شبابه، في الدیّني الإنشاد زاول الذيّ ''باشترزي الدیّن محي''
 صار ذيّال التحریر لجبهة الثوري المسرح ظهر ذلك وبعد ،''محمّد وضاح''و ،''بردوز حسین''و

 یقدمّ

 )م 1958 ( سنة التحریر التابعةلجبهة المسرحیةّ الفرقة تأسّست حیث الوطن، أرض خارج أعماله

 في

 فمع ائر،الجز في رسمي عربي مسرح لمیلاد بدایة كانت والتي السّادسّة المرحلة وأخیرا تونس،
 نیل

 ( سنة لهااستقلا الجزائر1962 ( سنة أعلن )م1963 .).الجزائر في الوطني المسرح إنشاء عن )م3)

 : المغربي المسرح / ج

 للجماعة لالأوّّ البیاّن صدور بعد ولاسیمّا السبعینات إبان المغرب في الاحتفالي التیار ظهر

 سنة الاحتفالیةّ

 سلسلة بعد للمسرح العالمي الیوم بمناسبة" مراكش'' بمدینة )م 1976 )

 . 192 - ص المدارس، في المسرحي النشّاط وأثر وآدابه نشأته المسرح الحسیني، محسن خلیل عیسى :ینظر 1

 . 194 ، 192 - ص نفسه، المرجع 2

 . 124 - ص المدارس، في المسرحي النشّاط وأثر وآدابه نشأته المسرح الحسیني، محسن خلیل عیسى 3

، 

 الأوّللهذا المنظر هو باعتباره ''برشید الكریم عبد'' كتبها التي والإبداعیةّ النّظریةّ الكتابات من

 وقبل( یسیةّ،التأس النّظریةّ لهذه الرّئیسي المطبقّ الصّدیقي والطیب الجدید، المسرحي الاتجاه

 مةالترج على یعتمد الفرنسیةّ الحمایة إبان المغرب في المسرح كان یةّ الاحتفال ظهور
 یةّ،الاجتماع ''مولییر'' مسرحیاّت ولاسیمّا ومغربته، الغربي المسرح وتحویر والاقتباس

 رفع الاستقلال وبعد المسرح، هذا مقوّمات من الإیطالیةّ والعلبة الأرسطي القالب وكان

 ینسجم لا المسرح من النّوع هذا لكن ،''الصّدیقي الطیب'' بقیاّدة الاحترافي لمسرحا المغرب
 سرحم ظهر أن إلى الاجتماعیةّ، وهمومه قضایاه عن یعبّر ولا المغربي، الشّعب تطلعات مع

 التأسیسو التجدید تدعى ومدارس تیارات إلى انقسم بدوره الذيّ السّبعینات مرحلة في الهواة

 مع دةوالشّها النّقد مسرح فهناك ، درامیة تجارب لعدةّ بیاّنات نقرأ فأصبحنا والتأصیل،
 الحقّّ عبد'' مع الفردي والمسرح ''الصّغیر المسكیني'' مع والمسرح ،''مسكین محمّد''

 يحور'' مع المرحلة ومسرح ''برشید الكریم عبد'' مع الاحتفالي والمسرح ،''الزّروالي

 هذه أهمّّ نم الاحتفالیةّ وتبقى ،''الرّیسوني المنتصر محمّد'' مع الإسلامي والمسرح ''الحسین
 عالمال في أتباع لها أصبح حتى واستمرارا وتماسكا قوّة الدرامیة التجریبیةّ الاتجاهات

 غربيالم المسرح في فالاحتفالیةّ ، الغربي المعطف یلبس العربي المسرح كان فإن العربي،

 الذوّات، نبی ووجدانیاّ شعبیاّ وتواصلا واحتفالا حفلا المسرح تعتبر وفلسفیةّ درامیة نظریةّ
 ).المتعة قوّامها احتفالیةّ فرجة تقدیم إلى یهدف1)

 ویجري العربیةّ، المسرحیةّ الحركة مجمل في خاصّة مكانة المغرب في المسرح یحتلّّ
 وخاصّة وتجدیدا بحثا العربي المسرح یقدمّون وهم المغاربة، الفناّنین جهد تقدیر باستمرار
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 في لهم مشهود رجال على المغربي المسرح یتوفر حیث المسرحیةّ، الممارسة في

 - اریر فب الأردن، الیرموك جامعة مقدمّ، بحث الصّدیقي، الطیّب المغربي المخرج أعمال في الاحتفالیةّ الزّیود، بركة نصیر مخلد .د 1
 . 1 ص ، 2001

، 

 مظلما مكانا أضاءوا حیثما المسرحیةّ، مكامن المسرحیّون هؤلاء فتق وقد التألیفوالإخراج،
 مغامرة عایش من لنا ویروي شاهده، بما وینتفع ویقتنع یرضى كبیر جمهور منه یخرج

 أحمد''و ''صدیقي الطیب''ل مغربیة عروضا المثال سبیل على ونجد المغرب، في المسرح
 ).وغیرهم ''برشید الكریم عبد''و ''العلج الطیب1)

 . 23 ص ، 2002 - دمشق، دط، الكتاب، اتحاد منشوارت وتجارب، ورؤى قضّایا المعاصر العربي المسرح أبوهیف، الله عبد :ینظر 1

ّ:ّمنّمحاضراتّللدكتورّعليّمعاش1ّمراجعّالمحاضرةّ،

ّ

ّ

ّ:روافدّالمسرحّالمغاربي2المحاضرةّ

 المسرح من كالاأش استلهم وقد ، له الحقیقیة البدایة شكلت ؛ أجنبیة بمؤثرات بتأثره المغاربي المسرح یتمیز

 تؤكد ، یلةأص عربیة روح من تنبع التي وحواراته وشخصیاته ومواقفه مضامینه على محافظا بقي حین العالمي

 الاجتماعیة حولاتوالت العالمي للمسرح والدرامیة الفنیة الإنجاات استیعاب على الجزائري والوجدان العقل قدرة

 و

 . المحلي للمجتمع الثقافیة و الفكریة و السیاسیة

 : المحلية المصادر أولا

 لأصی مغاربي مسرح عن البحث إطار في تندرج التي المسرحیات من مجموعة المغاربة المسرحیون ألف

 حالتقلیديالمسر و الحلقة من الاستفادة و المحلي التراث من خصوصیتها تستمد مسرحیة لغة على باعتمادهم

 الشفوي تراثال بین الإبداعي الربط على یعین ،و المغاربي للمسرح جدیدة آفاق و أسس لبناء كمشروع الشعبي

 هامة مكانة المغاربي المسرح لإعطاء كمحاولة أجنبیة مؤثرات عن فنیوالأخذ كإبداع المعاصر والمسرح كمرجع

، 

 المتداولة المحلیة یةالشعب الحكایة إلى اللجوء المغاربي بالكاتب أدى ما وهذا ، الوطنیة الهویة عن الانسلاخ دون

 في

 انتحار ادثةح المحلیة الحكایة هذه تروي حیث لكاكي " وحكمه واحد كل " مسرحیة في كما ، الشعبیة الأوساط

 فتاة

 أنه إلى إضافة والدها من أكبر ثري شیخ من الزواج على إرغامها بعد ربیعا 14 وعمرها " الجوهر" اسمها

 .ولدا عشر اثنتا هن من وله نساء ثلاث من متوج

 بنت هرجو" عن الأعراس في تؤدي كانت التي التي الفلكلوریة المداحات أغنیة هو الحكایة هذه أصل كان

 فني نصرع إضافة إلى استلهامها عند "بكاكي" أدى مما ، خرافة أصلها في أیضا هي كانت التي " البحر شط

 آخر

 الحیاة إلى تعود افهاف لیلة تنتحر التي " جوهر " الفتاة یجعل والذي حقیقة إلى الحلم یحول الذي الخیال في متمثلا

 تناولتها یةشعب قصة وهي مستغانم مدینة في أحداثها جرت واقعیة القصة وهذه " العجوز الشیخ محاكمة لتشهد

 1 " سنة مائة منذ الروایات

 1 ص سابق مرجع ، النصوص و الرواد و النشأة ، الجزائر في المسرح : لمباركیة صالح 15.

، 

 : العربية المصادر ثانيا
 عامیة اتبلهج و فنیة بطریقة صنعت وقد ، المغاربي المسرح على كبیر أثر لیلة و لیلة ألف لروایة كانت

 على الكتاب لعم المغاربي المسرح سمة الاقتباس كان ولما ، فنیا نقلا الحیاة من تنقل  جمالیة دلالات ذات

 كانت ،ولما يالاصل الكتاب اهداف محل یحل أن یمكن الاقتباس أن ،ذلك الاولى المرحلة في المسرحیات اقتباس

 ر ا قد لأنفسهم ابالكت أتاح وقد الأصلیة للمادة اخلاصا أكثر یعتبر الاقتباس فإن ، المسرحي للنقل تصلح القصة

 من
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 نوع بخلق ةأجنبی تقنیات مزج على ،فعمل العربي المجتمع توائم من المسرحیة التفاصیل بعض زء ا إ الحریة

 جدید

 دعاءاتللإ فعل ،وكرد للتأصیل كمحاولة العربي المسرح أصول عن البحث كان لقد"، وفعالیة تناسقا أكثر

 الكثیرة

 ،..... ولیلة یلةل ألف المس، فنون كتابة في "جال بیر" دعى وقد "المسرحي الفن لجذور العربیة الحضارة بافتقار

 .)) حقیقیة مسرحیات كانت بأنها ویعتقد

 لیلةو لیلة ألف" قصص من وحاة المست " رقوز ا القا دیوان " مسرحیة في العربیة المصادر هذه وأهم

 ألف قصص إحدى من والثاني " غوزي لكارلوس" الاخضر الطائر مسرحیة" الأول: مستووین ،وفق

 . 2 " المتكلم والطائر الوردیة الابتسامة صاحبة زد ا مری": بعنوان ولیلة لیلة

 بضرورة لإحساسنا ونتیجة (( أنه مرة لأول المسرحیة عرضت لما "كاكي " صرح حیث

 فنیسیا ىإل فتوجهنا ، خیالیة شبه برحلة القیام قررنا التعبیر في الخاصة بطریقتنا الذات على الحفاظ

 یةمسرح اسم " دیلارتي " لمسرح یكتب كان الذي " غوزي كارلوس" للكاتب مسرحیة هناك اكتشفنا أین

 لا الأخضر الطائر عن وحكایته رصنة ا الق عصر في غوزي السینیور عاش لقد ، الأخضر الطائر

 " ولیلة لیلة ألف حكایات إحدى كونها تتعدى

 :الغربية المصادر ثالثا
 سارو الذي المنحى ینحى أن ،فحاول برواده و العالمي بالمسرح المغاربة ون المسرحی تأثر لقد

 نأ بالعالم قومي مسرح لأي لایمكن أنه " أدرك لأنه الأصلیة وموروثاتنا تقالیدما وفق لكن علیه

 قد جدهن لذلك1 ." نبیلة وأهدافا قیما یحمل إنساني نشاط المسرح لأن. فقط المحلي إنتاجه على یعتمد

 یلارتيد كومیدیا" الإیطالي المسرح اللامعقول أو العبث رما ا د : هي كبرى غربیة مدارس بثلاث تأثر

 ." بریخت "الملحمي المسرح و "

 : اللامعقول أو العبث رما ا د / أ

 نیة،والدی والأخلاقیة، الروحیة، القیم إفلاس أثبتت، التي ونتائجها الثانیة العالمیة الحرب بعد

 لا عن للتعبیر واللامعقول، العبث أدب برز للانهیار، عرضة أوربا في السائد النظام وجعلت

 المجتمع في الإنسانیة، الروابط وانفصام وعزلته، الفرد مأزق وعن الإنساني، الوضع معقولیة

 خلال من )كامو ألبیر( طرحها التي العبث لفلسفة كان وقد .میتافیزیقیة نظر وجهة من الأوربي،

 تسیطر اللاجدوى فكرة أصبحت إذ المسرح، هذا كتاّب على الكبیر، أثرها )سیزیف أسطورة( روایته

 في الوحیدة الحقیقة هو الموت وٕان منه، لاطائل عبث هو الوجود في ما كل وٕان شيء، كل على
 2 ،ص سابق ،مرجع والروادوالنصوص ،النشأة الجزائر في المسرح : لمباركیة صالح106. 2

ّ

ّ

 : دیلارتي كوميدیا الإیطالي المسرح / ب
 السابق،ص المصدر بیكیت، صموئیل21167

 نعیم.د23272 . الصبور،مج عبد صلاح مسرح: كتاب لیل،ضمن مسافر :الصبور،مسرحیة عبد صلاح یراجع،2 ص نفسه،ص ،المصدر22681-617

 . ص السابق، المصدر عطیة،

 ذلك وقبل ، هضةالن عصر خلفها التي رت ا التطو مع زة ا موا م 16 القرن في إلا لارتي دي الكومیدیا تبدأ لم

 في رّ  ا وسائ هابتعالیم مقیّدا ّ المسرح كان إذ ، محاربته في وجهودها الكنیسة بسیطرة رّ  ا مغمو المسرح كان

 رر ا الأس ” مسرحیة مثل مسرحیات عدة عنها تولدت حتى ، الوسطى العصور في خاصة خدمتها

 والروح والتفنن الإلهام عن مبتعدین حذوه وتحذو . المسیحي الدین قصص تفسر كانت التي ” زت ا والمعج

 فوق یتحرك لا و قلیلا ّ إلا یرید كما یكتب فلا وجسدیا ّ فكریا ّ الفنان قیدت لقد ، المسرحي للشكل الجمالیة

 طریقه حالمسر یستضيء كي بنورها بعثت التي البوتقة هو رلنهضة ا عص یعُتبر ولهذا ، یرید كما الخشبة

 .خلالها من نفسه المسرحي الفنان فیرى

 المشاهد من عدد حولها یدور بسیطة المسرحي النوع هذا أحداث كون ، المسرح هذا الكتاب فاهتم

 على یعتمد أسلوب المزیف العالم من للشخصیات المحاكاة عملیة تتم ،حیث الكومیدیة والشخصیات

 الایطالي نع رقوز ا القا دیوان مسرحیة في كاكي الرحمان عبد ولد قدم ،وقد المرتجلة الایطالیة الكومییا

 ولد أن" أردش سعد" ویؤكد ، غربیة رت ا مؤث فیها أدخل حیث الأخضر الطائر مسرحیة عن غوزي كارلوس

 معا قدمه الذي العمل خلال من ذلك لنا ویتضح ، المرتجل المسرح نهج على سار كاكي الرحمان عبد
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 یتذكرونو ، وحیاتهم الصیادین عن یتكلمون رحو ا و الغرفة في أصدقائه مع ،فاجتمع الشبكة بعنوان 1957

 والواقع مسرحیةال هذه إلى یصلون بهم وٕاذا ، مثلهم ویغنون یقلدونهم رحو ا ثم ، رحهم ا وأف وآلامهم قصصهم

 جريی شیئ وكل مشاهد ولا ، فصول ولا حوار فیها ،فلیس علیه المتعارف النوع من مسرحیة لیست أنها

 ." وشباك وكرسي ومنضدة أسود ستار أمام24

 كما بةالغری الأشیاء یصور ملحمي بأسلوب قدمها" كاكي" فإن رفة ا الخ على تقوم المسرحیة كانت ولما

 الملك نحو على "رط ا قی "الملكط تصویر على عمل بحیث والعربیة الایطالیة الكومیدیا من شخصیاتها استمد

 ریةسخ محل یجعله مما ، الشریرة أمه لأفعال مكترث وغیر ، مهزوم مهموم عاشق ملك ،فهو" یار شهر"

 ةالأسر بتشتیت قامت حیث والحیلة الدهاء بین تجمع ملكة فهي "سوطه" الملكة أما ، خدمه طرف من

 ائیةثن شخصیات على المسرحیة ،تشمل السائدة الاجتماعیة العلاقات الى ذلك مارد ،ولعل ماكر بذكاء

 الملكة،و ملك ، ،والتمثال طائر "العینین وشینة ، الدین قلیل وسعدیة سعدي شكل ،في متضادة وحدة تشكل

 خصیاتالش ماتفتقده وهو ، والانسجام بالنبل ویتسمان حمیدة بأخلاق " وسعدیة سعدي" الطفلان ویتمیز

 . الأخرى

 ،ط المعاصر المسرح في المخرج: أردش سعد2 ، للكتاب العامة المصریة ،الهیئة1998 ،ص24.380

 :الملحمي المسرح/ ج
 القضایا اتجاه اقفمو من تحتویه لما ر ا نظ ، زئر ا بالج الستینیات رما ا للد آخر اتجاها الملحمي المسرح یعد

 ، زمانبال لایتقید قصصي كشكل وهو ، الثوري الطابع ذي والتجدید التغییر قصد والاجتماعیة السیاسیة

 بعقدة وأ المكان أو الزمان في تعقیدات دون الفرعیة أو الأساسیة الأحداث لتتابع " بریخت " یستخدمه

 . أساسیة

 لممثلا بین الانفصال حالة لتحقیق منها ربة ا الغ وخلق معروفة حادثة أخذ هو و مهم عنصر والتغریب

 ذرتینب بریخت مسرح في العرب وجد ،وقد الفهم یتم حتى وهم مجرد مایعرض كون ، التوحد لمنع والمتفرج

 تجاهها وعن والمتفرج الممثل بین المسافة یمحو الذي العربي المسرح تقالید من القریب التغریب" هما

 ."الاستقلال و الحریة أجل من نضاله لدعم السیاسي25

 لتغریبا وسائل وتتسع" عاطفي تأثیر دون حكمه الجمهور لیصدر التأریخیة منها فنیة وسائل على ویعتمد

 یحمله المشاهد نظر في غریبا الحدث یصیر كي المسرحیة نصوص في الأدبیة التصویر طرق تشمل حتى

 الجمهور دیزو حیث عمدا یحدثه ،والتقطیع 26 "الأرسطي التعریف یتجاوز بهذا ،وهو تغییره في التفكیر على

ّ__.الأسباب في والتفكیر التأمل على حثه قصد بمعلومات

ّ

ّ
ّ:التنظیرّفيّالمسرحّالمغاربي3المحاضرةّ

ّ

 إلا الحقیقیة وكینونته وهویته ووجوده جودته یحقق أن یمكن لا المسرحي الإبداع أن المعروف من

 وعضویا؛ یویابن ربطا ا ت ربطة ا ومت ملتحمة جدلیة علاقة في وذلك والممارسة، النظریة بین الجمع خلال من

 لثقافیةا الساحة في نفسه یفرض أو والازدهار التقدم یحقق أو یستمر أن یمكن لا المسرح أن هذا یعني و

 رت ا لتصوا من نسق شكل في فنیة أو فلسفیة بنظریة مدعما كان إذا إلا العالمیة أو العربیة أو المحلیة

 تأسیسا و اتجنیس وتحدیثه المسرح تجدید تروم والغایات والأهداف المقاصد من وشبكة ، والجمالیة الفكریة

 . وتأصیلا

 .والتصور ییلوالتخ والاستیحاء والتدبر التأمل على والدالة النظر، كلمة من مشتقة النظریة أن المعلوم من

 وصفا وترصده الواقع، تصف صوریة كلیة ومبادئ ردة، مج قواعد عن عبارة فالنظریة اصطلاحا، أما

 . لموضوعيا الواقع وفهم والتجربة الممارسة طریق عن إلا النظریة استخلاص یمكن ولا .وتنبؤا ر ا وتفسی

 بعد المجردة یةالكل والقوانین القواعد واستنباط ومنطقیا، عقلانیا تأملا الموضوع تأمل هي فالنظریة وهكذا،

 وتجاوز ة،التجرب تأمل بمعنى الفلسفي الحقل في النظریة وترد والتجریب، والاستقصاء رء ا الاستق عملیة

 علمي بشكل مقبولا یعد لم تجربة،وال النظریة بین الانفصال ولكن والتجربة الواقع عن والابتعاد المعطى،

 دئالمبا من نسق هي فالنظریة أي وعلى نظریة، بدون ممارسة ولا ممارسة، بدون نظریة فلا ومنطقي،

 له امنطقی بناء النسق هذا ویتضمن خاصة، معرفیة بمجالات معرفتنا ینظم الذي التجریبیة والقوانین

 صارم ترتیب وفق آخر إلى عنصر من بالانتقال للعالم یسمح استنباطي، فرضي لنظام یخضع مكوناته
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 مفاهیموال المبادئ من وشبكة رت، ا والتصو المصطلحات من نسق عن عبارة فالنظریة هنا ومن . ومتماسك

 والقواعد

 لتحكمل المستقبل رف ا استش طریق عن تفسیرها وتحاول معینة، ظاهرة تصف التي والتأملات والملاحظات

 ریاضیةال والبرهنة الاستنباط لمعاییر خاضعة العلمیة النظریات كانت وٕاذا ؛ وضبطا رصدا الواقع في

 لقوانین عةخاض غیر نسبیة استنتاجات عن عبارة تبقى الإنسانیة العلوم مجال في النظریات فإن والمنطقیة،

 كانت إذا : ةبالممارس النظریة علاقة/ أولا . رض ا والافت الشك لجدلیة تخضع فهي وبالتالي والمنطق العلم

 فإن فلسفیة، ورؤى وجمالیة فنیة ومبادئ فكریة رت ا وتصو ذهنیة تمثلات عن عبارة النظریة

 عملیةوال التجریبیة التطبیقات مجمل عن عبارة أیضا وهي للنظریة، فعلیة ترجمة بمثابة هي الممارسة

 ولیبنز ز ا وسبینو ودیكارت وأرسطو أفلاطون فیهم بما العقلانیون یذهب ، میدانیا تمارس التي والواقعیة

 رسةالمما في تتحكم التي هي النظریة أن إلى ...العقلانیین من وغیرهم باشلار وجاستون وٕانشتاین

 وجون هیوم دافیید :أمثال من التجریبیون أما . وتطبیقا منهجیة الممارسة عن تستغني أن للنظریة فیمكن وبالتالي،

 أو الممارسة أن فیرون ،...برولي ولوي میل وستیوارت لوك

 لصوابا إلى المائل ري أ ال أن یبد .صالحة أو ناجعة نظریة لكل الحقیقي والمحك الأساس هي التجربة

 عمیاء، مارسةم بدون فالنظریة ثم، ومن جدلیا والممارسة النظریة بتفاعل یقر الذي فهو الواقعیة، والحقیقة

 .والممارسة النظریة بین للعلاقة الكانطي الطرح حد على جوفاء نظریة بدون والممارسة

 المسرح مجال في فالنظریة ذلك، إلى والممارسةأضف النظریة بین الحاصل التداخل مدى یبین وهذا

 من طبیقیةالت وقواعدها مبادءها الممارسة تمتح أو ، الركحیة الممارسة من الضروریة مقوماتها تستمد قد

 لعموم،ا ،وعلى والممارسة النظریة بین الموجود التقاطع مدى یبین وهذا .الموجودة المسرحیة النظریات

 ،التفسیریة والوظیفة الوصفیة، الوظیفة في حصرها یمكن التي الوظائف من مجموعة تؤدي فالنظریة

 الحقول بین من : غربيةوال العربية :الثقافتين في المسرحي التنظير/ثانيا .30 التنبؤیة أو رفیة ا الاستش والوظیفة

 من كثیر بدأ فقد المسرحي، المجال أو الحقل هو بكثرة رت ا التنظی عرفت التي المعرفیة

 نظیریة،ت تأملات طیاتها في تحمل رسات ا ود ومشاریع رق ا وأو بیانات یصدرون المسرح وعلماء المبدعین

 ام وغالبا ، أصیل عربي مسرح تأسیس قصد والجمالیة الفكریة أسسه ووضع العربي المسرح لفهم وذلك

 لعربيا المسرح تبعیة إلى والإشارة مقوماته، وذكر المسرح ماهیة تحدید على المسرحي التنظیر ینبني

 الفكري المستوى على سواء النظریة والأصول والمبادئ القواعد رصد إلى المنظر ینتقل ذلك، وبعد للغرب

 أن جیدا، عروفالم ومن . الجدید التنظیر هذا من والغرض الوظیفة تحدید مع والجمالي، الفني المستوى على أو

 لدى معروفا كان بل العربیة، الثقافیة الساحة في جدیدا لیس المسرحي التنظیر

 ،"صغیرال الأرغانون ":في بریخت وبرتولود ،"الشعر فن ":كتابه في أرسطو عند وجدناه فقد ، الغربیین

 وفیكتور ،"الممثل تناقضات ":حول دیدرو دنبیس و المسرح، إصلاح حول نظریته في كریك وكوردون

 يف بروك وبیتر الثلاث، الأرسطیة الوحدات تكسیر إلى الداعیة "هرناني ":مسرحیته مقدمة في هیجو

 طونانوأن ،"الفقیر المسرح نظریة ":صاحب كروتوفسكي وجیرزي ،"الفارغة المساحة":ب المتعلقة نظریته

 مجلة ،) ةجدید كتابة الاحتفالي المسرح بیان (:برشید الكریم عبد 1987 :ص م،14-26 الأول البیان( ؛ -30

 - - ینایر :الأول العدد المغرب، التأسیس،

 :عدد الكویت، البیان، مجلة ،)الاحتفالي المسرح لجماعة163 أكتوبر ،1979 :ص م،

 .31 "وآخرین...الممثل إعداد نظریة صاحب وستانسلافسكي ،"القسوة مسرح"و الحركي المنهج صاحب أرطو

 بصفة غاربیةالم المسرحیة رت ا التنظی وردت : المغاربية المسرحية النظریات اتخذتها التي الأشكال/ثالثا

 القادر لعبد "الجدلي رج ا الإخ بیان " :مثل :تنظيریة بيانات - : التالي النحو على متنوعة أشكال في خاصة

 وبیان ، الاحتفالیة النظریة وبیانات عبابو،

 "المرحلة سرحم " وورقة ؛ الثالث للمسرح " الفقیر المسرح " كورقة :تنظيریة رق ا أو - ... الثالث المسرح

 الحسین، لحوري

 " التأسیس " مجلة في والمنشورة ، مسكین لمحمد "والشهادة النقد " نظریة :مثل :صحفية مقالات -

 " بمسرحیة الملتصقة الوادي محمد كمقدمة :المسرحيات مقدمات - ... الأول عددها في م 1987 سنة المغربیة

 الاحتفالیة یخص فیما "العمیان مدینة

 و ، الكغاط محمد لدى المرتجلات بنظریة یتعلق فیما"فاس مرتجلة "و "الجدیدة المرتجلة " ومقدمة الجدیدة،

 رثي؛ ا الت بالمسرح یتعلق فیما المدني الدین لعز "الحمار صاحب وثورة الزنج مسرح " مقدمة



9 
 

 بنظریة یخص فیما رمضاني ومصطفى قناني لحسن مسرحیات :مثل :المسرحية والعروض النصوص -

 ؛....السوداء الكومیدیا

 الفردي مسرحوال علولة، القادر عبد عند الگوال مسرح :مثل :المعلنة والشهادات رت ا والمحاض رت ا الحوا 

 " :ثلم :تنظيریة مشاریع - ... " المسرح في تجربتي":المعنونةب شهادته عبر الزروالي الحق عبد عند

 . الكغاط محمد "مرتجلات

 تاباتك  ... " المسرحي الفن في التجاذب فلسفة":كتابه في ظریف أحمد عند كما :وحواریة سردیة قصة -

 " :عنوان تحت "الثقافیة الحیاة " مجلة في المنشور مقاله في المدني الدین عز عند كما :شذریة

ّ__32.." حدیثة عربیة مسرحیة كتابة نحو

ّ

ّ

ّ:أشكالّالمسرحّالمغاربي4المحاضرةّ

ّ

ّ
ّ

ّ
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ّ
ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ

ّفيّبدایةّالعشریناتّلح:الحلقة-3 ّتدوینه ّأو ّجرىّتسجیله ّمما ّأصیلاّ ّأنموذجا ّمایتیمثلّ ّه منّّ

ّ ّشعلته ّبدأتّتنطفىء ّالذي ّالأمازیغي ّالتراثّالشعبي ّشكلاّمن ّیشكّل ّالضیاع،لأنهّ ّالفتفّ رةّي

ّمنه ّیبق ّفلم ّالاجتماعیة ّالأوساط ّفي ّعادتّتبُدع ّالثمانینات(فما ّأواخر ّغیالحدیثة)في ّالشيءّا ر

ّمن ّالعدید ّالذيّحاول ّ،الشيء ّالرجال ّمن ّالكبار ّفيّذاكرة ّالذيّلازالّعالقا سرحیینّمالّالقلیل

ّلأسماءّفيامنّأهمّّّّّّّ"عبد القادر علولة"وّ"ولد عبد الرحمن كاكي"استلهامهّوتجریبهّولعلّّ

ّلمشروعّمسرحيّمعاصر ناهیكّعنّتجاربّفيّالمسرحّالعالميّ،الجزائرّالتيّصنعتّصورا

ّ ّزار ّحینما ّإفریقیا ّفيّشمال ّبالمسرح ّومن"بيتر بروك" تأثرت ّتفكیره ّوفعلّ ّمنالمنطقة ّهجه

ّ.لّتأثرّهّبالأشكالّالفرجویةّالشعبیةّوبخاصةّالحلقةّفيّالمجتمعّالأمازیغيخلا
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ّ

ّ

ّ

 .(اأنموذج تجربة الطيب الصدیقي)المسرح في المغرب الأقصى  :خامسةالمحاضرة ال

كاتبّوممثلّومخرجّمسرحيّمغربي،ّولدّبالصویرةّ التعریف بالطيّب الصدیقي: /1

لىّفرنساّ،ّثمّسافرّإلىّالدارّالبیضاءانتقلّإ،ّثم1938ّبالجنوبّالغربيّللمغربّعامّ

ّلاستكمالّالدراسةّوهناكّحصلّعلىّالبكالوریوسّفيّشعبةّالآداب.ّثمّعادّإلىّوطنه.

ّالم ّالتعریفّبالمسرح ّفي ّساهم ّالعربي.وقد ّالعالم ّوفي ّأوربا ّهاجسهّّغربيّفي كان
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ناءّعنّروحّالأكبرّمنحّالمسرحّالمغربيّهویتهّوخصوصیتهّالتراثیةّمنّدونّالاستغ

ّالعرشّ ّوسام ّأبرزها ّوأوسمة ّجوائز ّعدة ّعلى ّحصل ّبالدار2008ّالعصر. ّتوفي .

 .2016ّسنةّّالبیضاء

ّالمخاز :نذكر أهم أعماله المسرحيةمن       1964ّّنوادي ّ،1965ّالمغربّواحد،

ّالطلبة ّالطریقّ،1965ّوسلطان ّفي ّیاسین ّعّ،1966ّوسیدي ّالرحمنسیدي ّبد

ّالزمانّالهمذانيّّقاماتمّ،1967ّالمجذوب اّأمّ.1974دریسّمولايّإوّ،1971بدیع

،1970ّّّلجالتيّكتبهاّأحمدّالطیبّالعّمّالأكباشّیتمرنونعلىّمستوىّالإخراجّفقدّقدّّ

ّ.(العامیة).ّوقدّكتبّأغلبّمسرحیاتهّباللغةّالدارجةّالمغربیةّوغیرهما1971ّوالحرازّ

 الولیدّبنّعتبة.فیلمّالرسالةّالشهیرّفيّدورّشاركّأیضاّفيّقدّو

 قراءة موجزة في أبرز أعماله المسرحية: /2

ىّالنظمّمنّأهمّرجالاتّالمسرحّالمغربيّتجدیداّوثورةّعلّالطیبّالصدیقيّیعدّّّّّّّّ

ولةّلّومحاالأصیمنّالسباقینّإلىّاستلهامّالتراثّالشعبيّالسائدة،ّوقدّكانّّالمسرحیة

ّ.لعربي"المسرحّالمفتوح"ّفيّالعالمّاتعدّتجربتهّمنّأهمّتجاربّإعادةّرسمه،ّحیثّ

يّسعىّمنذّبدایةّعملهّفيّالمسرحّإلىّخلقّحالةّخاصةّبهّتقومّعلىّربطّالذات

ّ،ّفقدبالموضوعيّبمعنىّأنّّمسرحهّلاّینفصلّعنّسیرتهّالذاتیةّومحیطهّالاجتماعي

ّلتيّكانللطقوسّالاحتفالیةّاّّمشاهداتهالمسرحّمنذّنعومةّأظافرهّمنّخلالّارتبطّب

 .شاهدهاّفيّقریتهّالصغیرةّالمطلةّعلىّالمحیطّالأطلسيی

ّ،نّالتمثیلفیخنقّّمعتقداّأنهّالمعمارّالمسرحيّالایطاليّثارّالطیبّالصدیقيّعلىّّّّّّ

ّنّیوجدأنبغيّ،ّوهيّهوةّتمنعّالتفاعلّوالالتحامّالذيّیویقیمّهوةّبینّالممثلّوالمتفرج

ثلّلّالأمالتخلصّمنّهذاّالأسرّهوّالسبیّیعتقدّأنر.ّفقدّكانّبینّالفنانینّوالجمهو

رحیةّالتقالیدّالمسّّلتحریرّالمسرحّالعربيّعموماّوالمغربيّعلىّوجهّالخصوصّمن

خر،ّقةّالآفيّبوتّ(الهویةّ)ّالغربیةّوالتيّأذابتّكلّمعالمّالانتماءّالثقافيّالعربي

ّ،تاماالمقوّ،فجاءتّأعمالهّالمتنوعةّسیديّعليّالمجذوب.ّوجعلتّمنهّمجردّتابع

ّّلتجسیدّهذهّالرؤیةّالجدیدة.ّوسلطانّالطلبةّ،واديّالمخازنو

وقدّتجلىّذلكّفيّّ،مسرحیةّالكلاسیكیةالثورةّعلىّالتقالیدّالّالطیبّالصدیقيّأعلنّّّّّّ

خذّهذهّالمسرحیةّمنّتاریخّالمغربّمعالجاّمنّأحیثّّ.وادي المخازنمسرحیتهّ

،ّالسلطانّالمتوكلّوأخیهّعبدّالملكالصراعّالعسكريّالذيّدارّبینّموضوعّخلالهاّ

وهوّالصراعّالذيّاستعانّفیهّالمتوكلّبملكّالبرتغال،ّوقدّأدتّالمعركةّإلىّموتّ

 . الملوكّالثلاثةّبینماّخرجّالمغاربةّببعضّالمكاسب

واشتركّفيّّ،نّالأكثرّإثارةّفيّهذهّالمسرحیةّهوّعرضهاّفيّملعبّلكرةّالقدمإّّّّّّ

معظمهمّمنّالجیشّالمغربي،ّونظراّلضخامةّالعرضّلمّّممثلا500ّّأدائهاّأكثرّمنّ

یتسنّّتقدیمهّإلىّمرةّواحدة،ّولكنّالحصادّالفنيّللمسرحیةّكانّیبرّرّالإقدامّعلیها.ّ

تقالیدّفكانتّبحقّأولّتجربةّمسرحیةّتتجرأّإلىّالعودةّللتراثّمضموناّوكسراّل
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 الشكلیة.ّمقوماتهبكلّّالمسرحّالإیطالي

اّجدیدّافنیّاقالبّالمجذوب بد الرحمنسيدي عمسرحیةّّاستخدمّالطیبّالصدیقيّفيّّّّّّ

عبيّالجوالّسیديّعبدّیراوحّبینّتمثیلّالأحداثّوروایتهاّلیحدثناّعنّالشاعرّالش

ّ،مستخدماّفيّذلكّقالبّالروایةّللحدثّوالتمثیلّعلىّنحوّمغایرّ،وبالرحمنّالمجذ

.ّوقدّال..معتمداّفيّذلكّعلىّتراكماتّالأشكالّالتعبیریةّالرائجةّمنّحلقةّومداحّوقو

تولىّالطیبّالصدیقيّبنفسهّدورّالمجذوبّفأداّهّبإتقانّكبیرّفيّمرتین:ّالأولىّفيّ

الورزازاتّفيّصحاريّالمغربّعلىّمسرحّمرتجلّأمامّجماهیرّشعبیةّغفیرة،ّ

 طریقةّالإیطالیةّالمعروفة.علىّمسرحّنظاميّبنيّعلىّالّوالثانیة

ىّمقامةّفكانتّبحقّتجربةّجریئةّمنّالصدیقيّإذّاعتمدّفيّعملهّعلّالمقاماتأماّّّّّّّ

اهاّإلىّعملّمسرحيّنالّإعجابّالجماهیرّمحولاّإیّّة یالمقامة المضررئیسیةّهيّ

ّ(المجدوبّوالمقامات)وقدّأثارّهذانّالعملانّّ.العریضةّفيّكلّمكانّعرضتّفیه

وحتىّالعربیةّحولّالأهدافّالمرجوةّمنّّ،واسعاّفيّالأوساطّالنقدیةّالمغربیةجدلاّ

ذّعابّإلىّالتراثّالعربيّبالشكلّالنمطيّإوأيّجدوىّللعودةّّ،وراءّهاذینّالعرضین

ّأیةّنتاجاتهاّعرضاّفوتوغرافیاّخالیاّمنّإثیرونّعرضهّالشخصیاتّالتاریخیةّوعلیهّالك

 . مجردّتصویرّمیتّبلاّحراكّ-رأيّالكثیرینّّوحسبّ–إسقاطاتّللراهنّمماّجعلهاّ

یقيّعلىّقدرتهّالباهرةّللغوصّفيّهمّللطیبّالصدّّلقدّشهدّمعظمّالنقادّإنّلمّنقلّكلّّّّّّّ

وعلىّاستخدامّالمهماتّالمسرحیةّوأجسادّّ،أعماقّالتراثّالعربيّالإسلاميّوالنهلّمنه

.ّفهوّفنانّمحترفّیمثلّنموذجاّلماّیسميّمؤلفّالعرضّالبشرّبطریقةّفنیةّأخاذة

وتمثلّتجربتهّأعمالهّالمسرحیةّالتيّعرفّبها.ّالمسرحي،ّحیثّتولىّتمثیلّوإخراجّ

وعلامةّفارقةّأدتّإلىّإحلالّشكلّّ،تجربةّفریدةّأغنتّالمسرحّالمغاربيّوالعربي

يّالسائدّسرحمسرحيّجدیدّحملّالمهتمینّبالمسرحّعلىّإعادةّالنظرّفيّالشكلّالم

وّإیجادّبدیلّعنّالشكلّالمسرحيّالمغلقّالذيّظلّمهیمناّوطرحتّإمكانیةّتطویره،ّأ

ّعلىّمرّّالتاریخ.

 (أنموذجا تجربة عز الدین المدني)المحاضرة السابعة: المسرح في تونس 

،1936ّمسرحيّتونسي،ّولدّبتونسّسنةّوعزّالدینّالمدنيّكاتبّ التعریف بالكاتب: /1

ارةّتغلّبوزاشته.ّبتدائيّوالثانوي،ّثمّانتقلّإلىّفرنساّلمتابعةّدراستعلیمهّالاوبهاّتلقىّ

ّالصحفي ّبالحقل ّثم ّالثقافة ،ّ ّالثقافةوعمل ّلدىّوزیر ّشبّ.مستشارا ّمنذ ّالبأقبل اكرّابه

ّفألّّ ّوالأدبي ّالصحفي ّالإنتاج ّمنهعلى ّونشر ّوالمسرحیات ّالقصص ّمن ّالكثیر اّف

ّصاحبّالحمارّ:أبرز أعماله المسرحيةومن ّمجموعة. ّجودیوانّالزنّ،1971ّثورة

ّالحلاجّوّ،1976ّوالغفرانّ،1972 ّالحفصيورحلة ّالسلطان ّهذهّ.1985ّمولاي كل

ّ.لتّعلىّالركحّفيّالمهرجاناتالمسرحیاتّنشرتّومثّّ

 لعز الدین المدني: "الغفران"قراءة في مسرحية  /2
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عزّ"اتبهاّكاستلهمهاّوقدّ،ّباللغةّالعربیةّالفصحى1976ّهّالمسرحیةّسنةّتبتّهذك       

ّالمدني ّالتراثّ"الدین ّالمعرّ،من ّالعلاء ّلأبي ّالغفران ّإلىّرسالة ّحیثّعاد ّنهلكي،

ّشكّّ ّالتي ّالنمطیة ّالصورة ّخالف ّرجال ّّالنهضةلها ّالعلاء ّأبي ّشخصیة شیخّ)عن

ّمتشائم... ّمقعد ّوالفكّ(.ضریر، ّتنسجم ّمعینة ّالفالكاتبّیحاولّأنّیتخیلّصورة تيّرة

ّالتاریخیةّوم ّعنّصورته ّالعلاءّبعیدا ّأبا ّفهوّیقرأ ّالمسرحیة، ّتحمیبنيّعلیها لهّمنّا

ّ ّرغم ّالعلاء ّفأبو ّبصیرّ تأویلات. ّعماه ّیسأل ّنور، ّمن ّعینان ّله ّعنّمحرجّأسئلة، ة

ّوالدین... ّمرداّالدنیا ّبن ّصالح ّهو ّالحقیقي ّالسلطةّوالأعمى ّیمثل ّالذي ّس التيّو،

ّیرفضّأبوّالعلاءّالانصیاعّلهاّوالتقربّإلیهاّخوفاّوطمعا.

ّالغفرانّالمثقفّالحقیقيّالذيّیقفّفيّوّّّّّّ ّالیمثلّأبوّالعلاءّفيّمسرحیة سلطةّجه

ّ ّالمستبدة ّالمثقفّوالسلطة)الظالمة ّالقارح(قضیة ّابن ّیمثلها ّالسلطة ّهذه بّوأصحاّ.

ّ ّالزائفة ّالفكریة ّالكلام)الاتجاهات ّالمف(صاحب ّصاحب ّشأن: ّالسلطان ّوخدم تاحّ،

ّ ّالذین ّالمذهب ّوصاحب ّالعدد ّإلىیبذوصاحب ّالتقرب ّأجل ّمن ّبوسعهم ّما ّكل ّلون

ّالسلطان/ّالأمیرّصالحّبنّمرداسّالطاغیةّالمستبد.

ّّّّّّّ ّالغفرانتقوم ّالغفرانعلىّفّرسالة ّوللذّكرة ّعلىّأنفسهم، ّالله،ّینّأسرفوا عصوا

ّأولئكّالذوضلواّالطریق،ّحتىّ لةّلىّرساعینّلمّیدركواّالإسلامّمنّالجاهلیینّفيّردّ

ةّفكرّمایة.ّأابنّالقارحّالتيّتتحدثّعمنّسلطّّعلیمّالعذابّالشدیدّوهيّفكرةّدینیةّغیب

ّال ّعن ّتتحدث ّإذ ّعامة ّالرسالة ّفتخالفّفكرة ّّغفرانالمسرحیة ّفكرة نیویةّدباعتباره

ّواقعیةّأيّغفرانّالسلطة.

فهوّمعارضّّیتمیزّموقفّأبيّالعلاءّفيّالمسرحیةّبالشكّوالسخریةّوالنقدّالشدید،ّّّّّ

ّنّالغیبعفهؤلاءّیتحدثونّ،ّ(ابنّالقارحّوالشخصیاتّالأخرى)للسلطةّولكلّمنّیمثلهاّ

ّدثّأبواّیتحیؤوّلونّالأزمةّبالحدیثّعنّعلاماتّالقیامة،ّبینمّ،ویفكرونّتفكیراّغیبیا

ّع ّیبحث ّالذي ّالمثقف ّفهو ّوالنتائج، ّالأسباب ّتحلیل ّخلال ّمن ّواقعیا ّالحالعلاء ّلّّن

ءّنّهؤلایجدّألّةّأبوابّلیصلّإلىّالحاكمالعلاءّعدّّّویلتزمّاتجاهّشعبهّووطنه.ّیدخلّأبو

ءّوّالعلابنّمرداس.ّوفيّالأخیرّیكتشفّأبالمعارضینّلهّقدّسبقوهّإلىّالسلطانّصالحّ

ّذاتهّأنّابنّمرداسّخرافةّوالغفرانّخرافة،ّوكذلكّتكتشفّشخصیاتّالمسرحیةّالأمر

ّلتقررّأنّتعیشّواقعهاّومشكلاتها.

ّةّلنقدلسخریفّنصاّمسرحیاّثریاّیعتمدّعلىّالقدّاستطاعّعزّالدینّالمدنيّأنّیؤلّّّّّّّ

ّأفاد ّوقد ّالمألوف، ّأسلوّالواقع ّالذمن ّالتراثي ّالسرد ّوب ّالمقامات ّیطبع ئلّالرساي

ّأكسبّ ّما ّوهو ّوغیرها. ّالأعراب ّوأحادیث ّوالزهاد ّالوعاظ ّوكتابات والخطب

ّالفكرة ّصعید ّعلى ّتجریبي ّعمل ّفالمسرحیة ّوإثارة. ّوتشویقا ّجمالیة ّالمسرحیة

ّحیثّوظفّّوالأسلوب ّللتعبیرالكاتبّوالبناء، ّمعاصرة ّفيّمسرحیة ّتراثیا عنّّنصا

ّتجاهّالواقعّ)الحاضر(.ّرؤیته

 محاضرات  د/ محمد مداور . أهم المراجع:
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ّ.ّعليّالراعي:ّالمسرحّفيّالوطنّالعربي.1

ّ.ّمحمدّأدیبّالسلاوي:ّالمسرحّالمغربي،ّجدلیةّالتأسیس.2

ّ.ّمجموعةّمنّالباحثین:ّالمسرحّالمغربيّوالوعود.3

ّـّمنصفّشرفّالدین:ّتاریخّالمسرحّالتونسي.1

ّالسعافین:ّالمسرحیةّالعربیةّالحدیثةّوالتراث.ّإبراهیمـ2ّ

ّمسرحّعزّالدینّالمدنيّوالتراث..ّمحمدّالمدیوني:3ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّحضورّالتراثّالشعبيّفيّالمسرحّالمغاربي9ّالمحاضرةّ

ّتوظیفّالتراثّفيّالاتجاهّالاحتفاليّ

 ستینیات منتصف منذ المسرح، مجال في مغاربیةال الثقافیة الساحة عرفت

 والنظریات الاتجاهات من مجموعة هذا، یومنا إلى العشرین القرن

 هویة في النبش حاولت التي الدرامیة والتصورات والأوراق والبیانات

 ىعل ذلك أكان سواء وتأصیلا، وتجریبا وتجنیسا تأسیسامغاربيّال المسرح

 كله وهذا . معا هما أم والشكل القالب مستوى على أم المضمون مستوى

 .الثقافي والمسخ والتغریب الحضاري الاستلاب مواجهة أجل من
ّ،ّومنّبینّالأشكالّالتيّكانّلهاّطابعّاحتفاليّّ:

يّفلدةّ:تتعلقّبأسطورةّصمدتّعبرّالزّمنّولاتزالّخا*احتفالية "بوغنجا أو أسليث ن ونزار"

اشدّمطرّفتنّذهنیةّالإنسانّالأوراسيّ،وهيّترتبطّارتباطاّوثیقاّبأحوالّالطقسّلمّاّتجفّّالأرض

ماشّققطعّبالسّماءّمنّخلالّمجموعةّنساءّوأطفالّیخرجونّحاملینّملعقةّكبیرةّ)بوغنجا(مزینّةّ

نزار ن")أأنزار أبرباش للوان ،المغران ینغى أوذان،یاربي سرس أماویرددّونّتضرعاتّغنائیة:"

 بهَيّ الألوان ،العطش قتل العباد،یارب اجعل السماء تمطر(
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ّیسُتعرضّّمظهر*شایب عاشوراء:ّ ّأوراسيّضاربّفيّالقدم،ولایزال ّهو فرجويّمرتبطّبما

ّللقرنّ ّتعود ّ،جذوره ّمنّمحرم ّالعاشر ّحلّ ّانتصّقبلّالمیلاد10ّإلىّالآن،كلمّا رّشیشنقّعندما

ّثلاثة: ّترمزّللأرضّّمریاماالأمازیغيّعلىّفرعونّمصر،شخوصّشایبّعاشوراء وهيّامرأة

ّ،وهوّاستعراضّذوّطابعّاحتفالي.دالجنویمثلّّالملك،وّالأسدوالعرضّوالشرف،

نیةّّفیقةّ:یتواجدّهذاّالشخصّفيّالأسواقّالشعبیةّلیسردّقصصّالأساطیرّوالبطولاتّبطر*أمدیاز

ّلناس.افودّملفتةّللنظر،ّّوهذاّماّیجعلّالتأّثیرّآنیاّإذّتتشكّلّحولهّحلقةّسرعانّماتنموّبو

ّالعشریناتّلحم:الحلقة* ّبدایة ّفي ّتدوینه ّأو ّجرىّتسجیله ّمما ّأصیلاّ ّأنموذجا ّّایتهیمثلّ منّّ

ّ ّشعلته ّبدأتّتنطفىء ّالذي ّالأمازیغي ّالتراثّالشعبي ّشكلاّمن ّیشكّل ّالضیاع،لأنهّ ّالفتفّ رةّي

ّباراكرةّالكفيّذّغیرّالشيءّالقلیلّالذيّلازالّعالقاّالحدیثة)فيّأواخرّالثمانینات(فماّعادتّتبُدع

رحمن د الولد عب"منّالرجالّ،الشيءّالذيّحاولّالعدیدّمنّالمسرحیینّاستلهامهّوتجریبهّولعلّّ

ّّ"عبد القادر علولة"وّ"كاكي ّ ّ ّلمشرّ ّصنعتّصورا ّالتي ّالجزائر ّفي ّالأسماء ّأهمّ وعّمن

ّینماناهیكّعنّتجاربّفيّالمسرحّالعالميّتأثرتّبالمسرحّفيّشمالّإفریقیاّح،مسرحيّمعاصر

ّ ّالفرجویة"بيتر بروك" زار ّبالأشكال ّتأثرّه ّخلال ّمن ّومنهجه ّتفكیره ّوفعّل یةّالشعبّالمنطقة

ّ.وبخاصةّالحلقةّفيّالمجتمعّالأمازیغي

 حلقة الأورار في الأفراح الأمازیغية التقليدیة:

ّإحدىّالركائز ّیمكنّترجمتهّبحلقاتّالرّقصّالنسویةّوالرجالیة،ّیعدّ ّساسةّلكلّّالأّالأورارّأوّما

نموذجاّیشكّلّأّضورهحفراحّالتيّتعرفهاّالبیئةّالأمازیغیةّالتقلیدیة،فالأورارّبسعةّانتشارهّوقوّةّالأ

ّقبلّمسرحیاّفيّالفرجةّالأمازیغیةّّلاّیستغنىّعنه؛فأيّّزفافّأوّختانّمنّدونّا ارّیعدّّلأورما

ّفرحاّأخرسا.

ّما ّبكلّ ّالفرح ّبمناخات ّمعانیها ّقبائلیة،ترتبط ّتسمیة ّالأورار ّالمسرّةّّتسمیة ّأجواء ّمن تتیحه

والابتهاج،ّالكفیلةّبإبلاغّالأفرادّمستوىّالنشوةّوالتنفیس.ولفظةّالأورارّمشتقةّمنّإحدىّعناصرّ

ّ ّوهي ّوالمشفوعّاللایروأدائه ّالرقص ّحلقة ّفي ّالموسیقي ّللوقع ّالمواكب ّالكف ّتعني ،التي

1ّبالزغارید

یقوم الأورار » :فيّإحدىّمقالاتهّحینّقالّ"محند أكلي"كماّونذكرّالمفهومّالذيّأعطاهّصالحيّ

على أشعار مؤدّاة بألحان في مواسم الأفراح، وعلى الرقص المواكب للوقع الموسيقي 

2ّ«والبندیر،موضوعاته على العموم ذات صلة بأجواء الفرح

تقومّحلقاتّالأورارّعلىّمجموعةّمنّالوسائلّوالعناصر،ّالتيّینبغيّتوفرهاّلیكتملّالأداءّبشكلّ

الجمع المشكل للحلقة ،رحبة الرقص، الكف المواكب للوقع الموسيقي، » متوازنّوهيّ:

3«الزغارید، اللحن الموسيقي، المقاطع الشعریة، البندیر أو الطبل
 

                                                             
 ّینظر،ّمحمدّجلاوي،تطوّرّالشعرّالقبائليّوخصائصه،)بینّالتقلیدّوالحداثة(،المحافظةّالسامیةّللأمازیغیة،2009،ص1.163 

ّ 2ّMohand Akli Salhi ;Amawal n tsekla.2006,p211 
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 ّمحمدّجلاوي،ّتطورّالشعرّالقبائليّوخصائصه،ص3.164 


