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   النقد الأسطوري وتطبيقاتو على النص الشعري العربي القديم مصطفى ناصف ـ أنموذجا ـ  :ةسداسلا ةر ضالمحا

يعتبر الدكتور مصطفى ناصف من أىم نقاد العرب الذين اشتغلوا على التًاث العربي القديم كالحديث من زكايا منهجية 
كالتفكيكية كالتأكيلية كالأسطورية. كلقد كاف الشعر العربي القديم ىدفا لكثتَ لستلفة تتًاكح بتُ الدراسة البلاغية كالأسلوبية 

، كىو عبارة عن فصوؿ نقدية متنوعة انكب فيها على الشعر ”قراءة ثانية لشعرنا القديم” من دراساتو كلاسيما كتابو القيم
ولوجية أك الدنهج الأسطورم. إذان، ماىي الجاىلي بالفحص كالتحليل كالتقويم من خلاؿ رؤية جديدة كىي الرؤية الأنتًكب

القضايا النقدية التي يطرحها ىذا الكتاب؟ كماىي خصائصو الدنهجية كالفنية؟ كماىي الدلاحظات التقولؽية التي لؽكن أف 
 لطرج بها بعد قراءتنا لذذا الدتن النقدم؟ 

 بيوغرافية الدؤلف: -1

ـ، كحصل على دكتوراه الدكلة في البلاغة من 2:33العربية سنة كلد مصطفى ناصف تٔحافظة الغربية في تٚهورية مصر 
ـ. كقد اىتم بالنقد النظرم كالتطبيقي منذ أمد طويل. كاىتم كثتَا بالتًاث العربي القديم  2:63جامعة عتُ شمس عاـ 

النقدية التأصيل كمناىجو البلاغية كالنقدية مقارنا إياىا تٔستجدات الفكر الغربي الدعاصر. ككاف ىدفو من مقارباتو 
كالتأسيس لنقد عربي جديد كقراءة كاعية للتًاث الأدبي دكف الانسياؽ كراء مفاىيم التجريب كما تراكم في الغرب من 

 نظريات نصية كلشارسات تطبيقية إجرائية .
الأدبية، كللدكتور مصطفى ناصف كتب عديدة منها: نظرية الدعتٌ في النقد العربي، كدراسة الأدب العربي، كالصورة 

كنظرية التأكيل، كالنقد العربي لضو نظرية ثانية،كاللغة بتُ البلاغة كالأسلوبية،كخصاـ مع النقاد، كطو حستُ كالتًاث، 
 كصوت الشاعر القديم، كالوجو الغائب، كاللغة كالبلاغة كالديلاد الجديد، كاللغة كالتفستَ كالتواصل.

 طبيعة الكتاب: -2

للدكتور مصطفى ناصف ضمن الدراسات النقدية الأدبية النصية التطبيقية التي ” شعرنا القديمقراءة ثانية ل” يندرج كتاب
تٖاكؿ قراءة الشعر الجاىلي من خلاؿ التصور الأسطورم الأنتًكبولوجي مستندا إلى اللاشعور الجمعي لدل كارؿ يونغ 

لى ضوء الدناىج الحديثة كالدعاصرة)الدنهج على غرار الدراسات الأدبية كالنقدية الأخرل التي درست الشعر الجاىلي ع
الاجتماعي، كالأسطورم، كالبنيوم، كالتوثيقي، كالفتٍ ، كالجمالي، ك التارلؼي،ك النفسي، كالفلسفي ، كالتأكيلي، 

” قراءة جديدة لشعرنا القديم” ، ك “لطو حستُ ” في الشعر الجاىلي” على غرار كتاب….( كالتفكيكي، كالسيميائي،
الدعلقة العربية الأكلى ”للدكتور عبد الله الطيب، ك” الدرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها”الصبور، ككتاب لصلاح عبد

الصورة الفنية في ”للدكتور شوقي ضيف،ك” العصر الجاىلي”للدكتور محمد لصيب البهبيتي، ك” أك عند جذكر التاريخ
” مصادر الشعر الجاىلي كقيمتها التارلؼية” لرتٛن، كللدكتور نصرت عبد ا” الشعر الجاىلي في ضوء النقد الحديث

الرؤل الدقنعة لضو منهج ” ك” لضو منهج بنيوم لتحليل للشعر الجاىلي )الرؤية الشبقية(” للدكتور ناصر الدين الأسد،ك
الفتاح لعبد ” الدنهج الأسطورم في تفستَ الشعر الجاىلي”للدكتور كماؿ أبوديب، ك” بنيوم في دراسة الشعر الجاىلي 

للدكتور ” الددخل إلى الأدب الجاىلي”للدكتور سعيد الأيوبي، ك” عناصر الوحدة كالربط في الشعر الجاىلي”محمد أتٛد، ك
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ليوسف ” مقالات في الشعر الجاىلي”ليوسف خليف، ك” الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي”إحساف سركيس، ك
لوىب ” الرحلة في القصيدة الجاىلية” لعبد الإلو الصائغ، ك” فنيةالخطاب الإبداعي الجاىلي كالصورة ال” اليوسف، ك

” للدكتور حستُ عطواف، ك” مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىلي” لمحمد النويهي، ك” الشعر الجاىلي” ركمية، ك
لرشيد ” لشعر الجاىليالفضاء الدتخيل في ا” للدكتور أتٛد لزمود خليل، ك” في النقد الجمالي ، رؤية في الشعر الجاىلي

” خصوبة القصيدة الجاىلية كمعانيها الدتجددة” للدكتور سعد إسماعيل شلبي، ك” الأصوؿ الفنية للشعر” نظيف، ك
للدكتور محمد عبد ” الشعر الجاىلي” ليوسف خليف،ك” دراسات في الشعر الجاىلي” لمحمد صادؽ حسن عبد الله، ك

الشعر الجاىلي قضاياه الفنية ” للدكتور لػتِ الجبورم،ك” و كفنونوالشعر الجاىلي خصائص” الدنعم خفاجي، ك
 …للدكتور إبراىيم عبد الرتٛن محمد” كالدوضوعية

الأسطورم الذم يبحث عن  إلى الدنهج الأنتًكبولوجي” قراءة ثانية لشعرنا القديم” كيستند كتاب مصطفى ناصف
الثوابت العقلية اللاشعورية للمجتمعات كخاصة غتَ الدتحضرة كرصد الثوابت الدشتًكة من الدشاعر كالشعائر كالطقوس 
كالعادات كالعقائد التي تتكرر ثقافيا كاجتماعيا عند الدبدعتُ كالفنانتُ كالتي تعبر عن الرغبات اللاكاعية لكل فرد داخل 

اني. كيضم الكتاب مائة كسبع ك تٙانتُ صفحة من الحجم الكبتَ كمقدمة كتٙانية فصوؿ. كمن الدرجح أف المجتمع الإنس
تكوف ىذه الفصوؿ مقالات نشرت في مواقع صحفية كمنابر ثقافية متفرقة، ثم تٚعت في شكل كتاب تولت دار الأندلس 

 ـ.2:92لطبعة الثانية لسنة ببتَكت اللبنانية طبعو كنشره، كلضن في دراستنا التقولؽية نعتمد ا

 القضايا النقدية في الكتاب: -3

من فرضية أساسية كىي أف الأدب العربي ” قراءة ثانية لشعرنا القديم” ينطلق الدكتور مصطفى ناصف في مقدمة كتابو 
ذلك لعدة موانع قبل الإسلاـ لم يقرأ قراءة حسنة كما أثبت ذلك عميد الأدب العربي الدكتور طو حستُ مرارا كتكرارا ، ك 

تٖوؿ دكف قراءتو قراءة كاعية لشتازة . كتتمثل ىذه الدوانع في الحواجز العقلية كالنفسية. ككتابنا ىذا يهدؼ إلى إعادة النظر 
عقل مادم قاس رتيب لايتجاكز المحسوس كلا يعلو على العلاقات ” في الشعر العربي القديم الذم اتهم بأنو ناتج عن

أف لػيط بالأشياء من حيث ىي كل. لعو لزصور في أف يتعلق تّزء من الأجزاء ينكب عليو دكف  الفردية، كلا يستطيع
 [.2”]ملل. ثقافتو لزدكدة، كتطلعو الفلسفي سطحي يستَ

قصد الوصوؿ إلى ” في الشعر الجاىلي” كينطلق مصطفى ناصف من فلسفة الشك على غرار طو حستُ في كتابو 
سلمات كالثوابت التي التصقت بالشعر العربي القديم قبل الإسلاـ. كىذا الدنطلق اليقتُ كذلك بالتشكيك في كل الد

الدنهجي لصد مرتكزاتو النظرية لدل الفيلسوؼ العربي الدسلم الغزالي كالفيلسوؼ الفرنسي ديكارت. كما أف القراءة تٗتلف 
ف ستكوف قراءة جديدة لعها من عصر إلى آخر كمن شخص إلى آخر كمن مكاف إلى آخر. لذلك فقراءة مصطفى ناص

الاستكشاؼ كالاستنباط كالاستقراء كالانطلاؽ من لرموعة من الفرضيات قصد البرىنة عليها كعدـ التسلم بالدعطيات 
 الثابتة كالأحكاـ الجاىزة عن الشعر الجاىلي.
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 الفـــصـــل الأول: الإحســـــــاس بالتــــــراث: - أ

يتميز بصفائو كنقائو لكونو بقي  -يقصد بو الأدب الجاىلي –العربي القديم  يرل الدكتور مصطفى ناصف أف الأدب
بعيدا عن الدؤثرات الفارسية كاليونانية كالذندية. ككصلنا ىذا الأدب ناضجا كمكتملا كثابتا بأصولو الفنية التي صارت فيما 

ا الأدب الرائع في شعريتو ككتابتو النثرية. كقد بعد قواعد للكتابة الشعرية كالإبداعية بعدما أف نزؿ القراف الكريم بلغة ىذ
عمل القرآف على تهذيب لغة الشعر الجاىلي كتنقيتها كصقل بيانها كتطعيمها بألفاظ دينية كركحية. كقد حارب النقاد 

قليد بعمودىا القدماء الشعراء المحدثتُ الذين يريدكف أف يتمردكا عن بنية القصيدة الجاىلية التي صارت معيارا للاحتذاء كالت
الأصيل الذم يثبت لرموعة من القواعد الدلالية كالفنية التي لا ينبغي الخركج عنها كما أسهب في شرحها الدرزكقي في 
مقدمة ديواف الحماسة لأبي ت٘اـ. كيشكل ىذا العمود الشعرم الأساس الحقيقي لكل شعرية عربية على غرار القراف الكريم 

 ف مصدرين أساسيتُ للتشريع كالعمل. كالسنة النبوية اللذين لؽثلا
كلقد كاكب النقد الكلاسيكي تطور الشعر العربي من خلاؿ مدارسة الشعر القديم كالحديث من خلاؿ ربط الداضي 
بالحاضر كمقارنة القيم القدلؽة كالجديدة كالبحث عن مواطن التقليد كالتجديد. كاعتبر الشعر الجاىلي مصدرا كمنبعا للشعر 

طبة، كدرعا كاقيا صامدا في كجو التيارات الثقافية كالحضارية القادمة إلى ساحة الفكر العربي كإبداعو ضمن حركية العربي قا
 الدثاقفة ك جدلية الاحتكاؾ الثقافي ك الحوار الحضارم بتُ الشعوب.

الرتٛن شكرم  كقد ناقش مصطفى ناصف ماذىبت إليو مدرسة الديواف إباف عصر النهضة مع عباس لزمود العقاد كعبد
كعبد القادر الدازني التي كانت تنطلق في فلسفتها من التوجو الركمانتيكي الغربي معتمدة على الحرية كتقديس الذات 
الفردية كالتغتٍ بالبطولة الفردية ك الحرية القومية. ككانت لا تعد بشعر لايعكس ذات صاحبو كجوانيتو الداخلية كمشاعره 

ند مدرسة الديواف ىو شعر الشخصية كالوجداف كالشعور الداخلي كالإحساس بالجماؿ النابع الباطنية . أم إف الشعر ع
من الركح. كتٔا أف شعر شوقي كاف شعرا غتَيا كلا يعكس ركحو الشخصية كحياتو الفردية، فقد ىاتٚو العقاد ىجوما 

العقاد قصيدة سطحية لاركح فيها كلا  التي اعتبرىا” الربيع“عنيفا كنفى عنو إمارتو الشعرية من خلاؿ نقد ق لقصيدة 
معتٌ. كىذا الصراع في الحقيقة ما ىو إلا صراع مذىبي كفتٍ ، صراع بتُ مدرستتُ أدبيتتُ : الددرسة الكلاسيكية التي  

 ية.كانت تهتم كثتَا بالغتَ كالآخر، كالددرسة الركمانسية التي كانت تؤمن بالفرد كالقلب كالعاطفة كالطبيعة كالحرية الإنسان
كعليو، فإف مدرسة الديواف تقصي الداضي الشعرم ك الإبداع التًاثي، لأف الأدب القديم صار عاجزا كقاصرا عن العطاء 
كالتجديد بالدقارنة مع الحاضر الذم يتطلع إلى الإبداع كالحداثة الشعرية اعتمادا على مقاييس الشخصية كالذات كالركح 

لى التًاث الشعرم القديم لنقده كغربلتو، فإف لعهم الوحيد ىو البحث عن القمم الفردية. كعندما عاد زعماء الديواف إ
الفردية التي تغنت بشعر الشخصية كالحرية الذاتية ك خاصية التحوؿ كما فعل أبو نواس الذم ثار على بنية القصيدة 

ىؤلاء النقاد كل شعر يلتزـ بالقبيلة الجاىلية التقليدية كابن الركمي الذم عبر كثتَا عن ذاتو الشخصية الدتأزمة. كأبعد 
كالتغتٍ بالركح الجماعية كاعتبركه شعرا رديئا غتَ مطبوع فيو صنعة كتكلف. كيعتٍ ىذا أف كل شعر غتَ ذاتي يقصى كيعد 
مصنوعا لاقيمة لو كلا جدكل منو ماداـ لايعكس شخصية الشاعر كفرديتو الوجودية ككينونتو الداخلية. كىذا الدقياس 

ا كاف يعتمد عليو النقاد القدامى الذين كانوا لػتكموف إلى الدقاييس الفنية كالجمالية كليس إلى مقاييس الذات لؼالف م
كالجماعة، لذالك عد أبو نواس شاعرا عاديا ضمن الدنظور الفتٍ على الرغم من لزاكلتو للخركج عن عمود الشعر العربي 
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لثابتة. كيعتٍ ىذا أف النقاد القدامى اىتموا بالشعر بدلا من الشاعر كما الذم بقي كفيا كأستَا لدعايتَه كأصولو الفنية ا
تؤمن بذلك مدرسة الديواف التي تسعى جاىدة للبحث عن ما ىو شخصي كفردم في التًاث الشعرم القديم. بيد أف 

اكزت الداضي لضو ىذه الددرسة لم تٕد ماكانت تبحث عنو من تٕارب شعرية فردية بالدفهوـ الركمانسي الغربي؛ لذلك تٕ
كسط لعومو الثقافية  -إف الأستاذ العقاد لم يستطع” الحاضر كأدارت الظهر لو. كيقوؿ مصطفى ناصف في ىذا الصدد:

أف يشعر بأف الأدب العربي فيو كثتَ من أىوائو التي تتًكز في عبادة الإنساف كعبادة حياتو، فعبادة الإنساف عبارة  -الدتزايدة
اء إلى تفصيلات كثتَة إذا حللت. كالأستاذ العقاد مشغوؿ بهذه النزعة، ككل أقوالو في دنيا الأدب موجزة تنفع في الإلؽ

كالنقد إلظا أراد بها أف لػيي فكرة الإنساف الباحث عن التجربة، الدتلذذ بالوعي، الشاعر بالانتصار، الذم ينسخ كل 
لذم يستًد لشلكتو من أيدم الغيب. كمن ثم كاف على ماعداه، الذم يأخذ من كل شيء آخر ما سلبو بلاحق. الإنساف ا

أف يستجيب لدا أراد. كقد لقف قليل من الباحثتُ ىذا التيار كتْثوا عن أصدائو في لرالات أخرل  -في نظره –التًاث 
عالم الشعر  غتَ الشعر العربي، ككقر في أنفس الناس رأم العقاد حتُ لغعل القيمة صنوا لذذا النوع من التفكتَ، لشا عداه في

 [.3”]العربي، ككل شعر آخر، كثتَ. فيلقى ىذا الشعر في النار كقد كتبت عليو عبارة الشعر الدصنوع.

 الفصـــــل الثـــاني: حـــلــــــم الدستقبـــــــل: - ب

العربية  يقر مصطفى ناصف بأف دراسة الأدب الجاىلي عمل لشتع، كأف ىذا الأدب كاف لو تأثتَ كبتَ على باقي الآداب
الأخرل. كيعتٍ ىذا أف الأدب العربي مر بعصور عدة: جاىلي، كإسلامي، كأموم، كعباسي، إلى عصرنا الحديث 
كالدعاصر. كيعد الأدب الجاىلي الدصدر كالدنبع الوحيد للأدب العربي. كقد تفاعل الأدب العربي مع ظركفو كعصوره، 

. كإف أكائل الأدب العربي شكلت أكاخره. كالدقصود بهذا أف الأدب ككانت لو كثتَ من صفات العراقة كالثبات كالأصالة
الجاىلي بلغنا ناضجا كمكتملا في كل مقوماتو الدضمونية كالفنية كالجمالية، بداية ناضجة شكلت منطلقا للشعر العربي 

جوىره للأدب الجاىلي. كمنبعا بؤريا تنصهر فيو كل الآداب تناصا كتضمينا كاقتباسا. كمن ثم، فالأدب العربي مدين في 
كلفهم ىذا الشعر لابد من ربطو بثقافة الشاعر كعقلو الباطتٍ كعصره الاجتماعي. كينبغي أف يدرس لا كظواىر فردية بل  
كظواىر تٚاعية كثقافية كحضارية. كقد رفض الدكتور مصطفى ناصف كثتَا من الأحكاـ التي ارتبطت بالشعر الجاىلي  

لحسية كالدادية كالأمية كالتناحر كالصراع كالتخلف كالفكر التجزيئي كتعدد أغراض الشعر كالبداكة كالفقر كالجدب كا
بل اعتبره شعرا رائعا لا لؽكن التقليل من قيمتو، كأنو ختَ كثيقة … الجاىلي كافتقاره للوحدة الدوضوعية كالتًابط العضوم

كالدصتَ كالحياة كالدوت. كما أنو شعر متًابط كمتسق  عن فلسفة التاريخ كالإنساف في صراعو الأنطولوجي مع الزمن كالقدر
كلػمل أبعادا تٕريدية رمزية إذا تعاملنا مع قضايا الشعر الجاىلي كألظاط أسطورية كأنتًكبولوجية، كلا ننسى كذلك براعة 

 شعراء الجاىليتُ في تصوير الأشياء براعة خارقة . 
كالاجتماعي كالأدبي كالسياسي الذم يتمثل في كحدة السلطة  ك يعبر ىذا الشعر بكل صدؽ عن الازدىار الاقتصادم

الدركزية التي تتجسد في عاصمة الجزيرة العربية ألا كىي مكة. كما استبعد الباحث أف يكوف مصطلح الأمية تٔفهوـ الجهل 
مصطلح إسلامي أتى كالتخلف الثقافي كانعداـ الكتابة. فالكلمة تدؿ على سرعة الغضب كالثورة كالتمرد. كبالتالي، فهو 
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ليدؿ على الدفاىيم السابقة التي تعاكس مضامتُ الرسالة السماكية التي تدعو إلى التمسك بأمهات الأخلاؽ كالفضائل 
 النبيلة. 

إليو الباحثوف الدعاصركف الذين ربطوا الشعر الجاىلي بالصحراء كالبداكة  إف مصطفى ناصف يفند تٚلة كتفصيلا ماذىب
كالاستطراد كالانتقاؿ من فكرة إلى أخرل دكف رابطة كاضحة ناىيك عن سذاجة ىذا الشعر ككاقعيتو كبساطتو كسطحية 

وصف المحسوسات التي صورة ىزيلة شاحبة، فالشعر الجاىلي شعر حسي غليظ يعتٌ ب“أفكاره كعدـ تعمق الأشياء. إنها 
أثر من آثار الفكر كالعقل. أما إذا كجدنا شيئا نسميو  -لذلك -يراىا الشعراء أمامهم في الصحراء الدفتوحة. كليس فيو

الحكمة فهو لايعدك أف يكوف تعبتَا عن خبرة الأياـ الدباشرة التي لا تٖتاج إلى ثقافة. كسوؼ تكوف كل دراسة تٕرم على 
ضربا من التكرار غتَ الدفيد، كسوؼ تكوف غتَ مستقيمة أيضا، لأف حياة العصر  -مصطفى ناصف يقوؿ –ىذا الدنواؿ 

القديم أعمق لشا لغرم على أقلامنا حتى الآف؛ كقد شهد ىذا العصر صراعا ركحيا قويا لم يقدر تقديرا ملائما. كإف نشأة 
أننا أماـ عصر  -بكل اختصار –مغزاىا. إنها تعتٍ الإسلاـ العظيم في نهاية ىذا العصر لا لؽكن أف نهوف من دلالتها ك 

يضطرـ فيو القلق كيبلغ ذركتو. إننا أماـ لرتمع تشغلو أسئلة أساسية شاقة عن مبدإ الإنساف كمنتهاه كمصتَه كشقائو 
اة أف ظهور الإسلاـ في ذاتو علامة على كجود مستول من القلق في نواحي الحي -كثتَا  -كعلاقتو بالكوف. كلكننا ننسى

عامة، كنظل عاكفتُ على فكرة الجاىلية الحمقاء. ككيف لؽكن أف نفهم مكانة القرآف الكريم بطريقة منطقية مقنعة إذا 
 [4”. ]سطحيا قريبا كاقعيا خاليا من أثر القلق كالصراع كالنضج الأدبي -دكف ت٘ييز -دأبنا على أف لصعل الشعر الجاىلي

يطرح أسئلة ميتافيزيقية كأنطولوجية تتعدل دلالات الشعر السطحية إلى ماىو  ىكذا يصل الباحث إلى أف الشعر الجاىلي
أعمق كلررد فيو من خلاؿ تفكيك رموزه الدشفرة كعلاماتو الدسننة سيميائيا كأسطوريا. كبعد ذلك ينطلق الدارس من 

جا بدكيا لا غور لو ثم انتقل النظرية الدتداكلة التي تزعم أف الشعر الجاىلي كاف ساذ” فرضية أساسية يشكك فيها كىي 
حينما اختلط العرب بغتَىم من الأعاجم إلى طور أرقى. لنقل إف الشعر الجاىلي ينافس أم شعر آخر إذا أحسنا قراءتو، 

 [5”.]كلو أحسنا قراءتو لبدا أمامنا كافر الحظ من العمق كالثراء
الأطلاؿ نصيا كتطبيقيا من خلاؿ استحضار  ينطلق مصطفى ناصف بعد فرشو النظرم كالنقدم كالتارلؼي إلى دراسة

معلقتي زىتَ بن أبي سلمى كلبيد بن ربيعة معتمدا على نظرية كارؿ يونغ في تأكيل القصيدتتُ كتفستَلعا ليصل بعد ذلك 
إلى أف الأطلاؿ ظاىرة تٚاعية كليس فردية ، أم تعبر عن الألظاط العليا الثابتة الراسخة في العقل الباطن كاللاشعور 
الجماعي. كالدقصود من ذلك أف ظاىرة الأطلاؿ تٕربة فنية قائمة على التكرار كاستعادة الداضي الدوركث في شكل طقوس 
كشعائر تٚاعية، أك إنها صلاة تٚاعية لدل تٚيع الشعراء تعبر عن تقليد طقوسي راسخ لدل شعوب الجزيرة يصيغها 

الدادم. كمن ثم، فالأطلاؿ التزاـ تٚاعي كظاىرة فنية طقوسية الشاعر بطريقة رمزية كشعرية كمعادؿ موضوعي للواقع 
كعادة مشتًكة بتُ تٚيع الشعراء. كبذلك يعبر الطلل عن صلة الداضي بالحاضر، كالدكاف الدقتًف بالطلل لؽثل بؤرة انصهار 

الأماكن ليست  الزماف. كما تشخص الأطلاؿ علاقة الإنساف بالدكاف كالزماف كجوديا كقدريا على الرغم من أف ىذه
فردية كلا تٕارب شخصية بل لذا بعد تٚاعي طقوسي. كىكذا يقر مصطفى ناصف بأسطورية الطلل ضمن رؤيتو الدنهجية 
الأنتًكبولوجية التي تتجاكز التحليل النفسي الفردم إلى سيكولوجية اللاشعور الجماعي الذم لػيل على فطرية الإنساف 

ضربا من الشعور الفردم الذم  -إذان  -الفن“وره ، كالدتًسبة في عقلو الباطن، ك ليس ىذا كثوابتو الدتعالية الدخزنة في لاشع
يعوؿ في شرحو على بعض الظركؼ الخاصة بشاعر من الشعراء. كإلظا لضن بإزاء ضرب من الطقوس أك الشعائر التي يؤديها 
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 -كلو  -ذاتية. كالحق أف الشعر الجاىليالمجتمع أك تصدر عن عقل تٚاعي، إف صح التعبتَ، لا عن عقل فردم أك حالة 
يوشك أف يكوف على ىذا النحو، تٔعتٌ أف مراميو فوؽ ذكات الشعراء. كىناؾ إذان قدر من الدشاعر كالأفكار التي يسهم 
في بنائها كل شاعر كبتَ. كالذم يلفت النظر ىو أف فن الأطلاؿ كغتَه من فنوف الشعر العربي في العصر الجاىلي ينبع من 

اـ اجتماعي؛ فالشاعر من حيث ىو فناف يوشك أف يكوف ملتزما، كيأتيو ىذا الالتزاـ من ارتباط غامض تْاجات إلز 
المجتمع العليا، ككل نابغة في العصر القديم يشعر أف المجتمع يوجو أفكاره إلى حيث يريد. كلذلك لغب ألا يغيب عن 

معتٌ الانتماء كسلطاف اللاشعور الجمعي؛ فالشاعر الجاىلي لا  يثتَ التأمل في -كالشعر الجاىلي كلو -الذىن أف الأطلاؿ
 [6”.]يتصور الفن عملا فرديا بل يتصوره نوعا من النبوغ في ت٘ثل أحلاـ المجتمع كلساكفو كآمالو

لطلل كالذم يبدك أف الظعائن بالنسبة ل” كترتبط بالأطلاؿ فكرة الظعائن التي تشكل لحمة تناسلية كراثية مع البنية السابقة
مثل الذرية بالنسبة للأـ. كمن أجل ذلك يصبح الطلل كالأـ الولود التي لا لغف خصبها. كىذا الخصب ذك صور متعددة 
متحركة كساكنة، كالحركؼ كالنقوش كالظباء كالنساء. كيبدك الطلل كأنو منبت ثقافة؛ منبت الوعي كإدراؾ الداضي في 

مركز الإنساف كسط الوجود عن طريق الكتابة. منبت إدراؾ قوة الخلق التي  مضيو كاستمراره معا، منبت الحاجة إلى تثبيت
لؽكن أف يتمتع بها الطلل: الطلل ىو النبع الثر الذم كلد الظعائن. كالظعائن نساء لا يراىن الدرء، شخوصهن لسبأة خلف 

و الود كالسلاـ. كمن ثم تكاد تلك الألظاط كالأستار. كلكن الشاعر يبحث عنهن كقد سرين في ألضاء الجزيرة ينشرف ما يشب
الظعائن تنافس فكرة الأطلاؿ ذاتها. كغالبا ما تستَ الظعائن لزفوفة تٔا يشبو الجلاؿ. كلكنها لزفوفة أيضا تٔا يشبو 

 [7”.]الغموض
، ترتبط الأطلاؿ في الشعر الجاىلي بالظعائن كالوشم كالكتابة كالبحر كركوب السفن كالطتَ كالنخيل كاللعب نً . كتٗيل إذان

الظعائن في سفن ضرب من الرؤل الجماعية التي تعبر عن لساكؼ الجماعة كآمالذا حتُ تفكر في الانتقاؿ من مرحلة إلى 
مرحلة عمرية كحضارية أخرل في الحياة، فالسفن سيكولوجيا تعبر عن الرغبات اللاكاعية الدوجودة لدل الإنساف كالتي 

لذوادج الدغطاة بالثياب الجديدة الدنقوشة فهي حجب تٖوؿ دكف التطلع إلى الظعائن ا” يتقاسمها مع الجماعة البشرية. أما 
ليصبحن أقرب إلى الأسرار، فالثياب من حيث ىي زينة تشغل تّمالذا أك كرمها أك رقتها كما يقوؿ الشراح أحيانا كلكننا 

 [8”]ما تلبث أف نفطن إلى حقيقتها فهي حجب مانعة من ملابسة السر كالاقتًاب منو.
تٗف الطتَ بالظعائن كتضربها لأنها تٖسبها لحما كما يقوؿ الشراح، يرل الدكتور ناصف ” كترتبط الظعائن بالطتَ فحتُ 

أف للصورة أغوارا بعيدة، كمناكشة الطتَ لا تٗلو من بعض الدخاكؼ كالوساكس، فالثياب غريبة لأنها مصنوعة من الدـ 
 [ 9”]ؿ كإرادة التغيتَ التي تناكش عقلية الشاعركفكرة الظعائن لا تتصور تٔعزؿ عن القتا

 الفصــــــل الثــــالــــــــث: البــــطــــــــــل -ج

لؽتاز الشعر الجاىلي على عكس نظر كثتَ من الدارستُ بتًابط مواضيعو كأغراضو كأجزائو إذا أحسنا قراءة ىذا الشعر. 
ك القصيدة التقليدية كيعتًؼ بالوحدة الدوضوعية كالعضوية التي كبالتالي، ينفي مصطفى ناصف فكرة تعدد الأغراض كتفك

 يتسم بها ىذا الشعر. 
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كينتقل الدارس من فكرة الطلل إلى الفرس ليبتُ بأف معظم الشعراء الجاىليتُ كصفوا الفرس كلاسيما طفيل الغنوم الذم 
 بائيتو كىو من فرساف العرب يلقب باسم طفيل الخيل لأنو أجاد في كصف الفرس ،كسلامة بن جندؿ السعدم في

الدذكورين فقد أحسن أيضا في كصف الفرس كربطو بصورة الداء كثتَا. كلكن يبقى فريس امرئ القيس أكثر الأفراس شهرة 
 في الأدب العربي كخاصة في معلقتو اللامية التي يقوؿ فيها:

 ػلتٔنجرد قيػد الأكابد ىيك*  *  *       كقد أغتدم كالطتَ في ككناتهػا 
 كجلمود صخر حطو السيل من عل*   *   *      مكر مفر مقبل مدبػر معػػا 

لقد علم امرؤ القيس الناس كيف يصفوف الفرس كيتحدثوف عنو. كقد أصبح كصفو مرجعا لجميع الشعراء العرب. كارتبط 
س خالدا في ذاكرة الشعراء الفرس عند ىذا الشاعر بالسيل كالسرعة كالجماؿ الخارؽ كالدطر الدغيث،كبذلك صار ىذا الفر 

 اقتباسا كتناصا كتقليدا . 
ك لالؽكن فصل ىذه الدواضيع) الفرس كالسيل كالدطر( في الشعر الجاىلي مهما تعددت أغراضو . كيتخذ الفرس بدلالاتو 

تَ كالقوة الرمزية في اللاشعور الجمعي طابعا أسطوريا كطقوسيا؛ لأف الفرس يرتبط في الذاكرة الجماعية كالشعرية بالخ
كالعطاء. كيتحوؿ قبح الفرس حينما تسيل منو الدماء إلى تٚاؿ عندما يزين الفرس بالحناء تصويرا كتشبيها، لشا يضفي 

 على الفرس بعدا تٚاليا. كىذا القبح الجميل موجود بكثرة في الشعر العباسي عند مسلم بن الوليد كبشار بن برد. 
رس /الرمز في كونو يتخذ طابعا إنسانيا إحيائيا عتَ لرموعة من السمات كالقوة كيتجلى البعد الأسطورم على مستول الف

كالشجاعة كالكرـ كالعطاء كالإلذاـ كالحيوية كالنشاط. كلؽلك الفرس ىنا قدرات جنية كصوفية كباطنية كما يتبتُ كاضحا في 
يالية جعلت من الفرس كائنا مقدسا ،ك لامية الشاعر الجاىلي الدزرد بن ضرار الذبياني الذم أسبغ على فرسو فضائل خ

صورة لدا يتشبث بو الشاعر أملا في  -ذلك الإنساف الكامل -الفرس” تٔثابة قائد كمعلم عظيم لؽهد للناس الطريق. ك
الدستقبل كرغبة في قدر أتم من الدناعة كالحصانة. إف صورة الفرس ىي صورة الرجل النبيل الذم ملأتو العزة 

ف الدكر الإنساني للفرس دكر كاضح، كيبدك للقارئ أف الفرس يستطيع تٔميزاتو البدنية كالسلوكية أف كالحقيقة أ…كالثقة
يكشف الأمور، كيرتاد المجاىل، كيأخذ كظيفة الرائد الذم يتقدـ غتَه من الناس؛ فالفرس لكرمو كإصراره على أف يبذؿ 

. كلا لؽل القارئ من الإعجاب بصورة) حيواف( ذات نفسو أصبح خليقا بأف يأخذ صفة السلطة كلؽسك زماـ الأمور
لغاىد في سبيل إسعاد البشر. كمن ثم كاف صوت الفرس صوتا كرلؽا مسموعا لأنو يضيء الطريق أماـ الناس. بل إف ما 

 [:”.]يسمى الذعر أك الجنوف قريب من النذر كإحساس من يضيء الطريق تٔخاطر الظلاـ.

 ــــــــــاقــــة الأم:الفصــــــل الرابــــــع: النـ -د

كثتَ من الشعراء كصفوا الناقة كربطوىا بالأطلاؿ كالرحلة كالصيد، كلكن مصطفى ناصف ينظر إليها تٔنظار أنتًكبولوجي 
إذ يعتبرىا ظاىرة تٚاعية رمزية موركثة في العقل الباطن للإنساف العربي في امتداد طفولتو البدائية كالفطرية كالحضارية. كمن 

لشاعر الجاىلي يفكر في ذات المجتمع أكثر لشا يفكر في ذاتو الفردية. كىناؾ الكثتَ من الشعراء الفحوؿ كالمجودين ىنا فا
الذين أحسنوا كصف الناقة. كمن النماذج التي نذكرىا في ىذا المجاؿ قصيدة ثعلبة بن صعتَ بن خزاعي الدازني التي يقوؿ 

 فيها:
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 بانتو تْرؼ ضامػػرفاقطع ل   *     *       *       كإذا خليلك لم يدـ لك كصلػو
كتعبر الناقة عن مظهر النمو العقلي كالركحي في الشعر الجاىلي.كالناقة ماىي إلا تعبتَ عن فكرة الثبات كالقهر كالصمود 

بذؿ الشعراء لرهودا كبتَ في استقصاء قدسية الناقة الأـ  بسبب قوة الناقة كصبرىا كتٖديها لعوادم الزمن كالطبيعة. كقد
عبر رصد الدشبهات كالصور الشعرية لتجسيد أمومتها كطابعها القدسي عند العرب. كإذا كاف الفرس أشبو بالأبوة عند 

قادرة راغبة يطبعها العرب فالناقة أشبو الأشياء بالأمومة القوية. لذلك اقتًنت بالنخلة في أذىاف العرب. إنها أمومة صابرة 
استمرار الحياة. كما تدؿ الناقة الأـ على السيادة كالجماؿ كالذرية كالخصوبة كىي أشبو تْاضر مستمر لا يتغتَ كلا يزكؿ. 
كمن ثم تتمتع الناقة بالقوة الخيالية فوؽ البشرية. كتٖضر الناقة تٔثابة مفتاح للبركة كالختَ كالرتٛة ، بينما يوظفها زىتَ بن أبي 
سلمى كمفتاح للعذاب كالعقاب من خلاؿ استحضار صورة ناقة صالح. إذان، عندما تقتًف الناقة بالحمار الوحشي تصبح 
رمزا للصراع كالحركب ، كىي أيضا رمز للهموـ الدقلقة عند الدثقب العبدم، كرمز للعمل كالحركة الدائبة عند ابن الطبيب في 

 رة المحاكلة كالعمل الدتلاحق.لاميتو الدشهورة. كما تعبر الناقة عن فك
فرضية الاستطراد في قصة الناقة، كصلتها بثور الوحش أك الحمار الوحشي أك الظليم، فهو يرل ” كينكر مصطفى ناصف

 أف الصورة التي تتداعى في ذىن الشاعر إلظا ىي جزء من طقوس جليلة مقدسة.
الدكتور ناصف أنو ليس ىناؾ شك إذا نظرنا في أساطتَ كفي نهاية حديثو عن الناقة من خلاؿ سينية امرئ القيس يرل 

العرب في العصر الجاىلي، في أف الناقة لم تكن لررد حيواف، فالعالم أك الدتحضر قد ينظر بعقلو كلكن الشعراء خاصة 
 [21”.]لػتضنوف الأشياء تٓيالذم كحواسهم، يعتٍ أف الناقة كانت حيوانا مقدسا في بعض الأحياف

الشعر الجاىلي لتعبتَ حقيقي عن الصراع الدأساكم كالتوتر الدرامي الذم يعيشو الإنساف في فتًة ما قبل إف الناقة في 
الإسلاـ بعد أف فقد الإنساف الكلية الدطلقة ك الوحدة الدلحمية ليعيش التمزؽ الذاتي كالدوضوعي كيعرؼ كجوده انشطارا 

 قية كالركحية.بتُ الإنساف كالواقع بكل أبعاده الدادية كالديتافيزي
 الفصــــل الخامـــس: الأرض الظامـــــئــــة –ىـ 

بدأت صورة الدطر في الشعر العربي مع امرئ القيس ، إلا أنها ستعمق كتٖور مع الشعراء الآخرين. كيأخذ ىذا التحوير 
من أكثر الأشياء جاذبية في الشعر العربي. كقد ارتبط الدطر بفكرة الراىب الدقدس  صفة النمو. كقد كاف مطر امرئ القيس

 كبفكرة الكرـ كالنبل كالثغر العذب عند عنتًة بن شداد كبالناقة عند سبيع بن الخطيم التيمي في فائيتو:
 كنأت تّانبها عليك صػػػدكؼ*     *     *       و لسطػػػػوؼ فقلب   دكؼ  بانت ص  
مصطفى ناصف كحدة ىذه القصيدة كترابطها البنيوم اتساقا كانسجاما، كما أكد ترابط صورة الناقة بصورة  كقد أكد

فبينهما علاقة كتبادؿ غريب. كلذلك لؽكن أف يقاؿ أكلا إف الشعر الجاىلي إيقاع كاحد. حقا إف فيو نغمات “الدطر 
ضح من حيث الدبدأ، أما من حيث التطبيق فنحن داخلية متنوعة، كلكن ىذه النغمات تصنع إيقاعا كاحدا. ىذا كا

الناقة تضطرب في ستَىا كتقدـ كل نفسها تْثا عن الدطر، فالفكرتاف متوائمتاف متزاكجتاف) فكرة الدطر كفكرة … لصد
س حتى يسقط الدطر، كما أشبو شئوف الناقة بفكرة الطقو  -على الدكاـ -الناقة(. كمن الدمكن أف يتأمل القارئ رحلة الناقة

 [22”]أك الفرائض التي تعتُ على الصلة بذلك الدطر.
 ك لغسد لنا ىذا الفصل ظمأ الأرض إلى الدطر كخصوبتو الدعطاء من خلاؿ جدلية الداء كالناقة الدقدسة.
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 الفصـــــــل الســـادس: نحــــــــــــو مبــــدأ عظيـــــم -و

 في عينيتو التي مطلعها:في ىذا الفصل ينطلق الناقد من قصيدة الشاعر الحادرة 
 ػػػعمفارؽ لم يربػ   ك  كغدت غػػد  *    *     *         ػػع  بكرت سمية بكػػػػرة فتمتػ  

بالغزؿ كالنسيب، ثم انتقل بعد ذلك إلى الفخر بالوفاء  إف ىذه القصيدة معدكدة من لستار الشعر. بدأىا الشاعر الحادرة
كالنجدة كمعاناة الحركب، كحفظ الذمار، كيذكر الخمر كلرلسها، كتٕشمو الأسفار، ك ينهيها بوصف الناقة. كىذه 

يقوؿ مصطفى  –نقرأ القصيدة أكثر من مرة نواجو ” القصيدة مازالت تثتَ إشكاليات كصعوبات في القراءة. كحينما
موقفا صعبا. كإنتٍ أصدقك الحديث حتُ أقوؿ إف شركح القدماء كما يشبهها غتَ كافية. كقد تكوف لدل  -صفنا

الحادرة تٕارب خاصة. كقد يكوف ىناؾ ما نسميو باسم الصدؽ. كلكن ىذه التجارب في صورتها الساذجة التي نقدمها 
لى كآثر من الشواغل الفردية كالتجارب التي يولع بها عن القصائد خليقة بالشك. كالناس يعنوف بالشعر من أجل أشياء أك 

 [23”]المحركـ كالجائع.
ك يبدك من خلاؿ القصيدة أف الظاىرة الشعرية ليست فردية بل ظاىرة تٚاعية. إذ تٖضر سمية في النص رمزا من رموز 

مطر الدخصب. كمن ثم، تتحوؿ سمية الذاكرة الجماعية. فالدرأة ) سمية( ترتبط بصورة الجلاؿ كالجماؿ كالغزاؿ كالسحاب الد
إلى رمز من رموز الدديح لتعلقها على الخصوص بفكرة الغزاؿ. كيعتٍ ىذا أف قصيدة الحادرة تٖمل معاني أنتًكبولوجية 
كأسطورية رمزية عميقة كمعاني سطحية ظاىرة للناس. أم إف للقصيدة الجاىلية مستويتُ: مستول ظاىرم يقدـ لعامة 

تٍ ينبغي تأكيلو رمزيا كأسطوريا من أجل ستخلاص الثوابت الدتعالية الدشتًكة بتُ تٚيع الناس في الناس كمستول باط
 أشكاؿ شعائر كفركض طقوسية.

إف سمية رمز طقوسي تٚاعي لػيل على الصذاب الحياة كسرياف فكرة الجماؿ. كترخيم سمية ختَ دليل على قدسية سمية 
اج الجنسي: سمية الأنثى كسمية الذكر، كىذه الدفارقة مقبولة في التأكيل كعظمتها الخارقة التي تتمظهر في الازدك 

 الأنتًكبولوجي. 
كيدؿ الفخر في القصيدة على السلوؾ الجماعي على مستول الدعاملات كالشعائر الدفركضة، كما يدؿ مقطع شرب 

يتداخل شرب الخمر كدـ الغزاؿ ” كحتُ الفتياف للخمرة على ت٘ثلهم بشرب الآلذة كرغبتهم في إحياء فكرة البطل كت٘ثيلها،
فهناؾ لزاكلة بدائية لشرب الدـ، دـ الغزاؿ، دـ سمية، كبعبارة أخرل لزاكلة ” من عاتق كدـ الغزاؿ مشعشع” في البيتتُ

لتقمص ركحها كلأخذ شيء من قوتها السحرية أك لنقل إف الخمر كانت دائما لزاكلة الإنساف أف يرتد إلى كعيو الباطن، 
 ي الشاعر الباطن بوجود سمية، ذلك الدبدأ الذم يبحث عنو ليكوف تٔرأل من الحياة.أم كع

ثم تأتي رحلة الحادرة لتشبو في رأم الدكتور ناصف شعتَة من شعائر البحث عن مبدأ في الصحراء تْث الدعرض للتيو 
سمية، كفي ختاـ ىذه الدلاحظات كالضلاؿ، كلكنو لا يقف كإلظا يظل دائما تواقا إلى فكرة الحج باحثا عن حقيقة عن 

يذكر الناقد بأف الفن العظيم يتميز تٔيزة خاصة فهو ينقل إلى كثتَين معتٌ سطحيا كاضحا كلػفظ للقليلتُ تٔجموعة أكمل 
 [24”.]من الأعماؽ كقد كانت ىذه الثنائية كستظل سمة الفن العميق

 الفصـــــــــل السابـــع: مشكلــــــــة الدصــــــير -ز
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 ينطلق الدارس في ىذا الفصل من معلقة طرفة بن العبد الدالية:
 تلوح كباقي الوشم في ظاىر اليد*    *     *        لخولػػػػة أطلاؿ ببرقة ثهمػػد 

إف الطلل في ىذه القصيدة عبارة عن حلم مستقبلي مصتَم . كالوشم لزاكلة الذىن أف يثبت مادة الحياة، كدحض لفكرة 
لقصيدة صراع الطلل كالوشم، كصراع الطلل كالناقة، كصراع الخمر كالطلل، كصراع الفخر كالطلل. كتعكس الزمن. كتٖسد ا

الصور الشعرية الدتضمنة في القصيدة غريزة البقاء كالدعاناة من الخوؼ. كبذلك تتعارض في النص فكرة الكفر كفكرة 
الدتضاربة. كتشبو ثورة طرفة على الناقة بثورة الإنساف على الإلؽاف. كتصور القصيدة أيضا العجز عن الدصالحة بتُ الغرائز 

 لأف الناقة مقدسة كالصنم في اللاشعور الجماعي. الصنم كالطابو؛
بتُ رغبة المجتمع في الإبقاء على الناقة كرغبة ” كتٕسد الأبيات الشعرية التي تصور الناقة ذلك الصراع الدرير كالأنطولوجي

يص على استقرار ما يتمتع بو من فهم كلا يستطيع أف يواجو القيم التي يعيش عليها. كأما طرفة في عقرىا. أما المجتمع فحر 
فيقف موقف التحدم من الشعور الديتٍ السائد بتُ الناس، كلكن ىذا التحدم لػمل طابع الدأساة، طابع العجز 

لؼشى مغبة  -لشثلا في ىذا الشيخ -لمجتمعكالقدرة، طابع الإنساف المحدكد كالعقل غتَ المحدكد. كمن أغرب الأشياء أف ا
 عقر الناقة. كلابد أف تذكر ما ارتبط بو ىذا الحدث في بعض القصص.

نً أف لػمل ىذا القوؿ على الكرـ كالاستخفاؼ الشديد فحسب، فعقر الناقة يراد بو استنزاؿ اللعنة،  كليس من اليستَ إذان
طبيعة بطريقة تٕمع بتُ الشعور العبقرم كالجنوف الراغب في كدعاء الدوت، كتٖدم الآلذة، كالثورة على مافوؽ ال

طرفة الشاب الذم يريد أف ” [ كمن ثم فالقصيدة تعبتَ عن فكرة الدصتَ الإنساني، كتعكس تفكت25َ”]الانتحار.
في بداية السلم الحضارم. ىذه ىي الشخصية  -كما يقوؿ شبنجلر  -يتكشف فكرة الدصتَ التي تطرؽ كجداف الشعوب

ية التي تٖس كجودىا على لضو قوم، كمن ثم تفكر في الدوت. فالدصتَ لا لؽثل إشكالا بالنسبة لضعيف الشخصية، أك القو 
 [26”]لا يصل إلى جعل ىذه الأفكار قضية بالنسبة لو.

 الفصــــل الثــــامــــن: الحاجــــــة إلى الخـــــوف -ح

 الذبياني التي يستفتحها الشاعر بقولو:في الفصل الأختَ، ينطلق الدارس من قصيدة النابغة 
 أقوت، كطاؿ عليها سالف الأبػػػػد*    *     *         يادار ميػػة بالعلياء فالسػػػند 

تعبر معلقة النابغة الذبياني عن الإحساس بالتفرد كالوحشة كالاغتًاب الذاتي كالدكاني. كىذا يوصلنا إلى أف الشاعر الجاىلي  
المجتمع عقبة في سبيل الوحشة الضركرية التي تؤدم إلى تنبيو الذات ” بالشر كالخوؼ. كيبدك كاف يعبر عن الإحساس

لكل ما لذا من قدرات. كقد كجد الشاعر كل صوت سواه كحشة كعدما، كشعر من أجل ذلك بأنو في أعلى درجات 
 الوعي كالإحساس تٔشقة الوجود.

يسائلو كلػييو. كإذا سكت الشاعر بدا المجتمع كلو فاقد الدعتٌ. الشاعر فالمجتمع إذان خرب إلا أف يكوف صوت الشاعر، 
 [27”.]يعطي الربع قدرة على النطق من ثنايا السياؽ. حقا إف ا لشاعر كالذم يلتمس أحيانا صوتا سواه

. كمن ىنا ذىب أرسطو قدلؽا إلى أف  إف الشعر يفصح عن لساكؼ الجماعة العربية كقلقها كتٗوفها من مصتَىا المحتوـ
 الشعر أكثر فلسفة من التاريخ. 
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يقوؿ ضمنا إف حياة المجتمع العربي معرضة للشر، كىي الآف أشبو ما تكوف بالأكارم الذابلة كالنؤم ” كعليو ، فإف النابغة
 كمن ثم -الذم لا لؽنع السيل، كالسجفتُ اللذين فقدا مالذما من شأف. ىذه ىي الوظائف الدعطلة إف أعجبك ىذا التعبتَ

فإف السيل الغامض خليق بأف يأتي على الحياة. لقد تتبعنا فيما مضى أحلاـ النبوءات الغامضة أك غتَ الغامضة ، كلكن 
من الدهم قبل أف لطتم ىذه الصحف أف نشتَ إلى الجانب الثاني من الصورة فالآماؿ كالرؤل الطيبة لا تعيش كحدىا، 

اعث التقهقر. كلا لؽكن أف تبحث شئوف الثقافة تٔعزؿ عن حركة كىناؾ دائما جدؿ كصراع بتُ بواعث التقدـ كبو 
 [28”]الأضداد.

أعانت ” كتتخذ الحيوانات في الشعر الجاىلي أبعادا إنسانية كصراعية تٖيل على الحرب كالتطهتَ. فقصة الثور كالكلاب 
كلعية. كلا شك أيضا في أف  المجتمع من حيث لا يدرم على أف يشبع بعض حاجاتو العاطفية من الحرب بطريقة خيالية

[  29”]قصة الثور كالكلاب كانت ىي الدرس الأكؿ الذم علم المجتمع الجاىلي كيف يشك في فلسفة الحرب الدتداكلة.
نزكع كاضح إلى عالم بعيد عن الدنطق كالدعقولية كالإنساف. كالإنساف لا يتمتع في “كما تشتَ قصيدة النابغة الذبياني إلى 

بكماؿ إنسانيتو على لضو ما يتبادر إلينا الآف. كلكن الشاعر ىو الذم استطاع أف يهب المجتمع الجاىلي مثل ىذا النزكع 
مثل ىذا التحذير الغامض. حذار من صورة النعماف. حذار من العدكاف على فكرة الإنساف. حذار من اللبس بتُ فكرة 

 [:2”.]ل للخوؼ مكانا في نظاـ الحياة.الفضيلة كطبائع الشيطاف. حذار من عالم لا يعرؼ الخوؼ أك لاير 
كىكذا يتبتُ لنا أف الدكتور مصطفى ناصف تعامل مع الشعر الجاىلي من زاكية أنتًكبولوجية أسطورية، إذ نظر إلى 
لرموعة من مكونات الشعر الجاىلي كرموز كمتعاليات تٚاعية مشتًكة متًسبة في ذاكرة الإنساف العربي تؤرخ لمجتمعو 

عبر عن ماضيو كحاضره كمستقبلو بكل أتراحو كأفراحو. كمن ثم، يقدـ لنا الدارس الشعر الجاىلي لا  كحضارتو ، كت
كموصوفات حسية كدكاؿ سطحية ساذجة بل كرموز لرردة عميقة بعيدة عن الظاىر تتوغل في العقل الباطن كاللاشعور 

 الجمعي من خلاؿ استقراء ماىو ركحي كديتٍ كطقوسي كشعائرم.

 ــة الواصفــــــة:اللغـــ -4

ت٘تاز اللغة الواصفة لدل الدكتور مصطفى ناصف بالرصانة العلمية ك قوة الأسلوب كالركوف إلى الاستطراد كالإطناب 
كالإسهاب كالتكرار؛ لشا جعل الكثتَ من فصوؿ الكتاب طويلة لشلة جافة بأسلوبها التقريرم الدباشر الذم لؼاطب العقل 

وجداف. ك لقد استعمل الكاتب اللغة الانطباعية القائمة على التفستَ كالتأكيل بدلا من أكثر من لساطبة القلب كال
الاعتماد على التوثيق كالبحث الأركيولوجي في التنقيب كنبش الذاكرة الإنسانية ؛ لشا جعل دراستو ذاتية ذات أحكاـ 

 ورية تٗلو من العلمية الحقيقية الدوضوعية. إسقاطية شخصية تٖتاج إلى حجج تارلؼية كاجتماعية ، كما أف مقالاتو الأسط
ىذا، ك قد زاكج الناقد بتُ الأسلوبتُ الاستقرائي كالاستنباطي في الاستدلاؿ على صحة الفرضيات كتبتٌ فلسفة الشك 
الديكارتي للوصوؿ إلى اليقتُ. كقد شغل الناقد أيضا بعض الدصطلحات العلمية التي تنتمي إلى السيكولوجيا 
كالأنتًكبولوجيا كحقل الأسطورة. كبالتالي، يتقاطع في الكتاب النص الإبداعي كاللغة الواصفة العلمية القائمة على 

، كالتأكيل الأسطورم الذم يبحث عن …(الشركح) الأصمعي كالأنبارم كابن الكلبي في كتاب الأصناـ كالزكزني كالتبريزم
ع الشركح عند مصطفى ناصف إلى شركح لغوية كشركح فلسفية كشركح نفسية الدتعاليات الاجتماعية الدنمطة رمزيا. كتتنو 
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كشركح أسطورية كشركح دينية كشركح بلاغية. كما تتسم اللغة الوصفية عند الدارس بالخاصية التطبيقية حيث يورد النص 
لتأكيل كاستقراء ذاكرة الشعرم لشاعر جاىلي ثم يبدأ في شرح النص كتأكيل رموزه من خلاؿ زاكية أسطورية قائمة على ا

 المجتمع كالتاريخ.

 الدنهج النقدي في الكتاب: -5

الدنهج الأنتًكبولوجي أك ما يسمى أيضا بالدنهج ” قراءة ثانية لشعرنا القديم” يطبق الدكتور مصطفى ناصف في كتابو
كاقعي كمادم، في حتُ تكوف  الأسطورم ؛لأنو منهج يدرس الأساطتَ كالرموز الخيالية التي تكوف بديلا كتعويضا لداىو

الرموز كسائط كعلامات بتُ الداخل الذاتي كالواقع الخارجي الدوضوعي ذم الأساس الواقعي /الدادم. إذا ما ىو الدنهج 
النقدم الأنتًكبولوجي؟ كمامرتكزاتو؟ كماىي أىم النماذج النقدية الغربية كالعربية ؟ كماىي مصطلحاتو كمفاىيمو؟ كماىي 

 ابياتو؟ تلكم ىي الأسئلة التي سنرصدىا في الصفحات التالية.سلبياتو كإلغ

 مفهوم الأنتروبولجية والنقد الأسطوري: -أ

، ككاف James G.Frazerكفريزر Edward Taylorظهرت الأنتًكبولوجية كنظرية علمية في القرف التاسع عشر ككاف لؽثلها إدكارد تايلور
الدبكر كدراسة لدورثاتو الثقافية كالطبيعية بأنواعها. أم تدرس ىذه النظرية ىدفها تتبع بدايات الجنس البشرم كتارلؼو 

الإنساف في بداياتو البدائية كالفطرية كتطوراتو اللاحقة كمعرفة كيف انتقلت التًسبات الإنسانية الأكلى كراثيا من الأسلاؼ 
. كما تنصب الأنتًكبولوجية Mendelيولوجي مندؿإلى الأحفاد عن طريق الأجداد كالآباء على غرار قوانتُ كراثة العالم الب

على دراسة اللاشعور الجمعي كالعقل الباطن ككيف تتًسب كثتَ من العادات كالدعارؼ البشرية الدشتًكة في ذىن الإنساف. 
كتدرس ىذه النظرية الطقوس كالعادات كالديانات كالشعائر كالأساطتَ كالثقافة كالطبيعة كالطابو كالطوطم كالسحر 

كقد استفادت النظرية من علوـ عديدة كعلم النفس كعلم الاجتماع كاللسانيات …. كالشعوذة كالفنوف كالآداب
 ….كالبيولوجيا كالفلسفة كالتاريخ

كتعرض للأفراد كأنها أحلاـ، كللمجتمع ” كمن الدعلوـ أف الدوركثات البشرية تتشكل في شكل رموز كعلامات اجتماعية
تؤثر في أغلب أبنائو تأثتَا موحدا، لأنها ىي نفسها تتخذ أشكالا لزددة أك ألظاطا ثابتة من  في أشكاؿ حوادث تارلؼية

 [31”.]ألظاط السلوؾ
كيرتبط ىذا العلم الاجتماعي الجديد الذم يدرس الإنساف كالوراثة الثقافية البشرية بالنقد الأسطورم الدختص بدراسة 

[ كتتمظهر ىذه 32ؾ كتصورات الجنس البشرم البدائية كالأثر الأدبي.]العلاقة الدوجودة بتُ اللاشعور الجمعي الدشتً 
العلاقة في بنية الأساطتَ كىي عبارة عن رموز خيالية لؼلقها الدبدع ليكشف مشاعره الباطنية كأغوار النفس البشرية. كىذا 

، K.L.Straussد ليڤي شتًاكس الاتٕاه النقدم الأسطورم تطور انطلاقا من الأنتًكبولوجية الثقافية أك الطبيعية)كلو 
الذم اعتبر الإنساف حيوانا  Ernest Cassirer، كفلسفة الأشكاؿ الرمزية عند إرنست كاستَر …( ،Mokarovskyكموكاركفسكي 

 . .Jungرامزا، كنظرية اللاشعور الجمعي عند كارؿ يونغ
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عن صور ” لبشرية البدائية، فإننا نعرفو بأنو عبارةكإذا أردنا أف نعرؼ اللاشعور الجمعي الذم يعد خزانا للركاسب الثقافية ا
 –ابتدائية لا شعورية أك ركاسب نفسية لستلفة لتجارب ابتدائية لا شعورية أسهم في تركها أسلاؼ العصور البدائية ككرثت 

ماذج، إذ لابد في أنسجة الدماغ، كيتم التعبتَ عن الوقائع العصرية في حياة أم لرتمع عن طريق ربطو بهذه الن -بطريق ما
[ كيعتٍ ىذا أف لرموعة من 33”.]أف يعرؼ الجديد بالقديم على أساس أف الجديد غامض غريب كالقديم كاضح مألوؼ

النماذج العليا البدائية ترد عند الأفراد الدعاصرين كخاصة الفنانتُ كالدبدعتُ في قصائدىم الشعرية كأعمالذم الفنية في شكل 
ة تٗتفي داخل النص عبر الصور الشعرية كالفنية لتخلق عالدا من الرموز الأسطورية التي تذكر ركاسب رمزية كحلمية كخيالي

الإنساف الحاضر تٔاضيو. كىذا يؤكد ترابط الحاضر بالداضي كارتباط الإنساف الدعاصر ثقافيا كطبيعيا بالإنساف البدائي 
ابط اللاشعورم بتُ الناس . ك تتحوؿ ىذه النماذج العليا الأكؿ. فكل القوالب الفنية الدتكررة كالدطردة تدؿ على ىذا التً 

الدشتًكة إلى رموز تٚاعية إنسانية تتجاكز الظاىر كالزماف كالفضاءات الدكانية الضيقة لتصبح كل الدكاؿ كالعلامات ظواىر 
لؼلق كىو مزكد بقدرات تٚاعية مشتًكة متعالية تتجاكز الزماف كالدكاف بطريقة ميتافيزيقية. كىذا يبتُ لنا بأف الإنساف 

عقلية بدائية فطرية تذكره دائما بولادتو الأكلى ك بأجداده كآبائو كما يشتًؾ معهم من لشيزات ثقافية كطبيعية. كمن ثم، 
فالثقافة لذا أصل طبيعي كالعكس صحيح أيضا. كيصبح الإنساف ضمن ىذا الطرح لو تاريخ كبداية كثقافة كذاكرة كماض 

س كلؼضع لتطورات بيولوجية كثقافية حسب منظور التطور الداركيتٍ . ك يكرر الإنساف الدعاصر كتقاليد كشعائر كطقو 
نفس الدتعاليات الطقوسية عبر لرسدات تعويضية عدة كالفن كالشعر كالسحر كالدين كالفلكلور كاللعب كالستَؾ كالدسرح 

مع الواقع الدوضوعي كتوقها إلى الوحدة  كيعبر من خلالذا عن ذاتو كصراعها…كالرقص كالأساطتَ كالأحلاـ كالرسم
 الدلحمية البدائية التي تتجسد فيها كلية الذات كالدوضوع.

 خطوات الدنهج الأسطوري: - ب

يعتمد الدنهج الأسطورم الأنتًكبولجي كالدنهج النفسي على خطوتتُ أساسيتتُ إجرائيتتُ، كلعا: الفهم كالتفستَ. كيعتٍ 
فهم دلالاتو اللغوية كمضامينو الدعنوية كتفكيك شبكة صوره البلاغية كرموزه الخيالية كرصد  الفهم قراءة النص الإبداعي ك 

كل الدفاىيم الدتكررة كالدطردة كما تنسجو الصور من تيمات كموضوعات متواترة كمتكررة ثابتة. كبعد ذلك يأتي التفستَ 
يا كمفاىيم العقل الباطن كركاسب اللاشعور الجمعي ليقوـ بعملية التأكيل ضمن التصور الأسطورم باحثا عن النماذج العل

قصد ربطها بالنماذج العليا البدائية كالفطرية أم بالثقافة الأكلى. كما يعمد الدارس إلى دراسة الرموز كالدتعاليات كالصور 
هما من طقوس مشتًكة الخيالية كركاسب ثقافية بدائية تذكر الإنساف الدعاصر بالإنساف البدائي كتطوراتو الحضارية كما بين

أحد الأسس التي قاـ عليها التفستَ النمطي أك التفستَ الأسطورم الذم ” موركثة. كتشكل ىذه الألظاط الدتعالية 
أصبحت مهمة الناقد فيو إنسانية في الدقاـ الأكؿ، فالناقد لا يكتفي تٔجرد البحث عن تٚاليات العمل الفتٍ كلا يقنع 

اد الركابط بينو كبتُ صاحبو أك أحواؿ لرتمعو كلكنو يتجاكز ذلك كلو حتُ يبحث عن بشرحو كتفستَه كلا يرضى بإلغ
[ ك يتبتُ لنا من خلاؿ ىذه القولة لرموعة من خطوات 34”.]الداضي الثقافي كالاجتماعي كالإنساني لذذا العمل الأدبي

 الدنهج الأسطورم كىي:
 * شرح النص كتفستَه؛
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 * البحث عن تٚاليات العمل الفتٍ؛
 * ربط النص بصاحبو كأحواؿ لرتمعو؛

 * التعامل مع ظواىر النص لا كظواىر فردية بل كظواىر تٚاعية؛
 * تٖديد شبكة الصور الفطرية كالبدائية ذات الطاقة الخيالية الرمزية كالأسطورية؛
 * تأطتَ النماذج العليا كالألظاط البدائية التي تشكل مقولات طقوسية كأسطورية؛

 الداضي الثقافي كالاجتماعي كالإنساني لذذا العمل الإبداعي.* البحث عن 

 مصطلحات الدنهج ومفاىيمو الإجرائية: -ج

يشغل الدنهج الأسطورم في مقاربة النص الإبداعي كثتَا من الدفاىيم الاصطلاحية التي يستعملها التحليل النفسي اليولصي 
الباطن كالنماذج العليا كالنماذج البدائية كالطقوس كالديثوديتٍ  كالأنتًكبولوجية الاجتماعية كاللاشعور الجمعي كالعقل

كالأسطورة كالشعائر العقائدية كالطابو كالطوطم كالألظاط العليا كالرغبات اللاكاعية كالقراف الدقدس كالرموز كالبنيات الخيالية 
دس كالإحيائية كالإبداع الكشفي كالتجارب كالصور الخيالية كالرؤل الأسطورية كالتعويض كالبدائية كالإسقاط كالتًميز كالح

الأكلية البدائية كالتجارب الأصيلة كالصور البدائية الفطرية كألظاط التحوؿ كالديلاد الجديد أك العبور كالتفستَ النمطي 
 …….كالأحلاـ كالنفس البشرية كالظواىر الجماعية كالأنا كالعالم

 الاتجاه الأسطوري في النقد الغربي: -د

، Taylorكثتَ من الدارستُ في إرساء النقد الأنتًكبولوجي كالأسطورم داخل الحقل الثقافي الغربي منهم إدكارد تايلور  ساىم
صاحب الغصن الذىبي ، ك إرنست   Frazer، كفريزر Crawley، ككركلي  Hartland، كىارتلاند  Andrew Langكأندرك لانج 

،  F.M.Karnford، ككونفورد  J.E.Harisson، كىاريسوف K.Yung،ككارؿ يونج  Claude L. Straussكاستَر، ككلود ليفي شتًاكس 
، كسوزاف  Vico،كفيكو  Herder، كىتَدر  Kenneth Burke، ككينيث بتَؾ  Raglan، كلورد راجلاف  Gilbert Murrayكجلبرت مورم 

 …لالصر
لظاذج لظطية ” بيتُ كما لصد عند فور بوركتُ فيكقد تٕسدت كثتَ من الأفكار الأسطورية النظرية في كتابات النقاد الغر 

، كنوثرب :2:5سنة ” فكرة الدسرح” في Francis Fergussonـ، كفرانسيس فتَجسوف :2:5سنة ” الأصل في الشعر
في  Barthes، كركلاف بارت 2:65سنة ” النافورة المحتًقة” ، كفيليب ىولرية في 2:58سنة ” التماثل الدزج” في Frayeفرام

 ككانت ىذه الدراسات تهدؼ إلى إرساء نظرية عامة للأدب الأسطورم.… 2:68سنة ” طتَالأسا“
كىناؾ من الدارستُ في الغرب من حلل الأسطورة من الناحية الدضمونية كمعطياتها الدلالية الرمزية كالوظيفية كيوجد من 

 فعل كلود ليڤي شتًكس كفلادلؽتَ بركب.ىؤلاء الكثتَ كالكثتَ، كىناؾ من درس الأسطورة من حيث البنية الشكلية كما 

 الاتجاه الأسطوري في النقد العربي:  -ىــ
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ظهرت دراسات كثتَة تٖاكؿ دراسة الأدب العربي قدلؽو كحديثو على ضوء الدنهج الأسطورم في العقود الأختَة من القرف 
الدنهج الأسطورم في ” ، كعبد الفتاح محمد أتٛد في كتابو”قراءة ثانية لشعرنا القديم” العشرين كمصطفى ناصف في كتابو:

التفستَ ” ، كسمتَ سرحاف في” التفستَ الأسطورم للشعر القديم”  ، كأتٛد كماؿ زكي في” تفستَ الشعر الجاىلي
التفستَ ” ، كإبراىيم عبد الرتٛن في” الدنهج الأسطورم مقارنا” ، كفرياؿ غزكؿ في” الأسطورم في النقد الأدبي
كالدكتور  ،” الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجرم” كعلي البطل في ” الأسطورم للشعر الجاىلي

رمز الأفعى في ” ، كالدكتورة ثناء أنس الوجود في” شعر الرثاء في العصر الجاىلي” مصطفى عبد الشافي الشورل في
، كالدكتور عبد ”الصورة الفنية في الشعر الجاىلي على ضوء النقد الحديث“، كنصرت عبد الرتٛن في ”التًاث العربي

الدعلقة العربية الأكلى أك عند جذكر ” ، كالدكتور محمد لصيب البهبيتي في”دمواقف في الأدب كالنق” الجبار الدطلبي في
 ”…التاريخ

كما يلاحظ على ىذه الدراسات الأسطورية أف ىناؾ من الكتابات النقدية التي سقطت في الانطباعية كانعداـ التوثيق 
عة من الألظاط العليا كالنماذج البدائية  الذم حدد لرمو ” في قراءتنا لشعرنا القديم” مثل دراسة الدكتور مصطفى ناصف 

كالفرس كالطلل كالناقة كالدطر كالدرأة، كلكنو تٖدث عنها بطريقة انطباعية سطحية بدكف توثيق تارلؼي كعلمي كرؤية 
منهجية متكاملة لزددة القسمات. أم إف الدنهج الأسطورم في كتابو يصعب تٖديده بكل كضوح للقارئ البسيط 

الدثقف منو؛ لأف الدارس لم لػدد منهجو في مقدمة الكتاب بشكل دقيق كمركز ليفهم القارئ منظور  كالدبتدئ بل حتى
الناقد كمرتكزاتو النظرية كالدنهجية كالتطبيقية. كما ساىم التطويل كالإسهاب كالاستطراد كالإطناب في تضخيم حجم 

عقل كالدنطق كالإدراؾ الذىتٍ دكف استدلاؿ تارلؼي الكتاب كنفور القارئ منو بسبب جفاؼ اللغة الواصفة التي تٗاطب ال
أك ثقافي على ىذه الرموز في الجزيرة العربية. كيساير الكاتب في ىذه الانطباعية كل من الدكتور نصرت عبد الرتٛن 

كالنبش  كالدكتور أتٛد كماؿ زكي، بينما اىتمت دراسات كل من الدكتور الدطلبي كالدكتورة ثناء أنس الوجود بأمر التوثيق
التارلؼي كالعلمي على حساب الغرض الدقصود من الدراسة الأسطورية. بينما تبقى دراسة الدكتور علي البطل للصورة في 

أبرز ىذه الدراسات حتى كقتها من كجهة نظر البحث على ضوء الدعايتَ السابقة) الخلو من ” شعر ما قبل الإسلاـ
هجية(، حيث قدمت دراستو على ضوء ىذا الدنهج رؤية متكاملة للشعر الجاىلتُ الانطباعية، كالتوثيق، كتكامل الرؤية الدن

 كالكشوؼ الآثارية.” الديثوديتٍ”على أساس فهم كاضح لطبيعة الصورة فيو مع العودة إلى بدايات النمو
عودة أشمل كعلى الرغم من جدة كقيمة ماكصلت إليو ىذه الدراسات، فإف فركضها في بعض الأحياف تٖتاج إلى توثيق ب

 [35” ]إلى العلوـ الأركيولوجية كالنقوش القدلؽة كالأساطتَ السامية.

 تقويم الدنهج الأسطوري: -و

من إلغابيات الدنهج الأسطورم أنو يسعفنا في تٖليل النص الأدبي أنتًكبولوجيا كاجتماعيا كثقافيا كإنسانيا ، كيساعدنا على 
ط الحاضر بالداضي ، كرصد شبكة الصور التي تتحوؿ إلى رموز كلظاذج عليا التي تأكيل صوره الفنية كالشعرية انطلاقا من رب

تذكر الدبدع بأصولو الإنسانية الفطرية كالطبيعية كبثقافتو الأكلى. كما يتجاكز الدنهج الدلالات السطحية كيعمد إلى تفكيك 
. كتتحوؿ القصيدة أك النص الأدبي إلى كثيقة الظاىر كتٕاكزه لضو الباطن كذلك باستقراء اللاشعور الجمعي كالعقل الباطن
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أسطورية كأركيولوجية تٖفر في الذاكرة كتنبش ماضي البشرية ك تكشف طقوس الإنساف كعاداتو كشعائره كثقافتو كطبيعتو 
 البدائية. 

لاعتماد ىذا، كمن شركط لصاح النقد الأسطورم خلوه من الانطباعية كالأحكاـ الذاتية الخاضعة للتأكيل الشخصي، كا
 [36على التوثيق، كت٘اسك الدنهج كتكامل الرؤية.]

بيد أف ىذا الدنهج لو سلبيات تتمثل في إلعاؿ الجوانب الفردية للمبدع التي يهتم بها الجانب النفسي الفركيدم، كيقصي 
ي، كيغفل دكر الدتلقي النص أيضا كبنية كعلامات سيميائية التي يركز عليها الدنهجاف البنيوم اللساني كالدنهج السيميوطيق

في بناء النص الذم تهتم بو كل من تٚالية التقبل كتٚالية القراءة. لذلك يعد الدنهج التكاملي أفضل الدناىج النقدية؛ لأنو 
 لػيط بالنص الأدبي من تٚيع جوانبو كمستوياتو التًكيبية كالبنائية ) العتبات، كالدبدع، كالنص، كالقارئ(.

 ـــي:استنتــــــاج نهائــ

كعلى الرغم من سلبيات الدنهج الأسطورم كالنقد الأنتًكبولوجي في فهم النص الأدبي كتفستَه كتأكيلو، فإنو يبقى منهجا 
ناجعا في مقاربة رموز العمل الإبداعي من خلاؿ تٖديد لظاذجو التصويرية البدائية كربط حاضر الدبدع تٔاضي الإنساف 

رفانية كالباطنية كالفلسفية كالاجتماعية كالوراثة الثقافية قصد رصد الظواىر الجماعية ، البشرم كالتغلغل في أعماؽ النص الع
كلكن بشركط علمية ضركرية كالابتعاد عن الانطباعية كاللجوء إلى التوثيق التارلؼي كالأركيولوجي كاحتًاـ خطوات الدنهج 

أفضل الدناىج في مقاربة النصوص الأدبية؛ لأنها  الأسطورم تصورا كرؤية كتطبيقا. كلكن يبقى الدنهج النقدم التكامل
 .لػيط بالعمل الإبداعي من كل جوانبو الدلالية كالفنية كالدناصية كالدرجعية

 يو ادحم ليجم .د

 الذوامش:

 8ص:ـ، 2:92بناف، الطبعة الثانية الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ل الدكتور مصطفى ناصف: قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار –[ 2]
 ؛49د. مصطفى ناصف: قراءة ثانية لشعرنا القديم، ص: –[ 3]
 ؛61-:5نفس الدرجع، ص: –[ 4]
 ؛61نفسو، ص: –[ 5]
 ؛65-64نفسو، ص: –[ 6]
 ؛76-75نفسو، ص: –[ 7]
لبناف، الطبعة الأكلى،  عبد الفتاح محمد أتٛد: الدنهج الأسطورم في تفستَ الشعر الجاىلي، دار الدناىل للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، –[ 8]

 ؛239، ص:2:98
 ؛239نفس الدرجع السابق، ص: –[ 9]
 ؛:9د. مصطفى ناصف: قراءة ثانية لشعرنا القديم، ص: –[ :]
 ؛:23عبد الفتاح محمد أتٛد: نفس الدرجع، ص: –[ 21]
 ؛249نفس الدرجع السابق، ص: –[ 22]
 ؛257نفس الدرجع، ص:  –[ 23]
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 ؛233د: نفس الدرجع السابق ص: عبد الفتاح محمد أتٛ –[ 24]
 ؛281مصطفى ناصف: نفس الدرجع، ص: –[ 25]
 ؛282نفسو، ص: –[ 26]
 ؛288-287نفسو، ص:  –[ 27]
 ؛:28نفسو، ص: –[ 28]
 293نفسو، ص: –[ 29]
 ؛297نفسو، ص:  –[ :2]
 ؛389، ص:2:92كت، لبناف، ط د. أتٛد كماؿ زكي: النقد الأدبي الحديث أصولو كاتٕاىاتو، دار النهضة العربية، بتَ  –[ 31]
 ؛214د. سمتَ حجازم: قضايا النقد الأدبي الدعاصر، الجزء الأكؿ، مطبعة الفكر الحديث، ص: –[ 32]
 ؛398د. أتٛد كماؿ زكي: نفس الدرجع، ص: –[ 33]
 ؛49عبد الفتاح محمد أتٛد: نفسو، ص: –[ 34]
 ؛368-367نفس الدرجع، ص: –[ 35]
 .317السابق، ص : نفس الدرجع  –[ 36]


