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 (الشعر القديم والنقد الجديد) المادةمدخل منهجي بين يدي  المحاضرة الأولى:    
إذا كان النقد في إطاره العام لا يعدو أن يكون تقديم تعليق ] سواء أكان انطباعيا أم معللا [ على عمل أدبي معتُ قصد إبراز 

، أو ىو إنطاق الدعاني الخرساء النائمة في الكتابات التي يكتبها الكتاب الأدباء عبر القرون  والفكرية التي يكتنـزىاأسراره الجمالية 
 ( .6291ـ6291سب تعبتَ ميشال فوكو )الطوال على ح

 والنقد خاصة منو الذي يوجو لضو النص العربي القديم لصد أنو ينقسم في كتابات النقاد العرب إلى قسمتُ:

 نقد نظري :

في  وىو واضح الألعية في ازدىار الحقول الدعرفية الدختلفة من حيث ىو ذو طبيعة تأسيسية وتأصيلية معا ، فهو بهذا الدعتٌ يبحث
أصول النظريات وفي جذور الدعرفيات وفي الخلفيات الفلسفية لكل نظرية وكيف نشأت وتطورت حتى خبت جذوتها ويقارن فيما 

 بينها ويناقش تياراتها الدختلفة .

ثانية لنقد  راءةقلا لؼرج عن كونو تربصة  أو  وىذا النوع لا نكاد لصد لو وجودا في الساحة النقدية العربية إلا ما ندر ، وىذا القليل
وىو ما يعرف بنقد النقد ويرجع السبب ببساطة إلى غياب نظرية   قبلو وىو أساسا يرتكز على الاجتهادات  والآراء الغربية 

نقدية عربية خالصة تضاىي التطورات الحاصلة في الدراسات النقدية الغربية بخلاف الدرس النقدي العربي القديم الذي يتأسس 
في  الإسلاميبفعل القطيعة التي حصلت في التاريخ العربي  الاستمراردية متكاملة في زمنها لم يكتب لذا بوصفو منظومة نق

  الدرس النقدي والنص الأدبي على السواء.نتيجة للعوامل الدختلفة التي أسهمت في إضعاف  والقارئعصورىا الدتأخرة بتُ النص 

 نقد تطبيقي :

ث يزوده بالأصول والدعايتَ والإجراءات والأدوات ، ويؤسس لو القواعد يالنقد النظري ، حالذي ىو أساسا يكون بشرة من بشرات 
الدنهجية التي لؽكن أن يتخذ منها سبيلا يسلكها لدى التأسيس لقضية نقدية ، أو لدى دراسة نص أدبي أو تشرلػو أو تأويلو أو 

 التعليق عليو .

ىو الطاغي في الدقاربات النقدية العربية الدعاصرة للنصوص الأدبية القدلؽة والدعاصرة كما سنرى فيما يستقبل من الزمن وىذا النوع 
 وىو يستند في ىذا عندىم على الدعطى النقدي الغربي الدعاصر .

، وزودت الدارس بآليات العربي القديم  الدناىج النقدية الحديثة قد أولت اىتماما بالغا لدراسة النص الأدبي لشا سبق نلاحظ أن 
 ، وجعلت النص الأدبيالكامنةعلى اكتشاف طاقات النص الإبداعية  –إن ىو أحسن استغلالذا  –وأدوات إجرائية تساعده 
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 يتجدد بتجدد القراءة. 
في آلياتو ذلك أننا وجدنا غتَ أن أول ما يواجو الدارس العربي ىو اختيار الدنهج النقدي وتطبيقو ومدى القدرة على التحكم 

بعض الدارستُ يأتي بدنهج جاىز أفرزتو ظروف ثقافية واجتماعية مغايرة للظروف التي أفرزت النص الأدبي العربي،يسقطو بحذافتَه 
ن عليو لؽطط النص متى احتاج إلى ذلك أو يقص منو أجزاء ليستقيم مع التأويل الذي يقتًحو فيقتل طاقاتو ويشوه بصاليتو بدلا م

 . لغملوأن لػييو، و 
ه، حتى إذا ما عثر على إشارات تفضح أسراره أو أمارات إن الدنهجية السليمة تفتًض أن يأتي الدارس إلى النص لػاوره، يستدر  

منهجو مع معطيات النص الإبداعي العربي مراعيا خصوصياتو الجمالية  ويطو ع يهتدي بها إلى سراديبو، وخباياه راح يكيف
. إن ما لغب أن لضذر منو ىو الالتزام بالدنهج التزاما صارما إلى حد الإعلاء من صوتو، والتعصب لو حتى ولو أدى ذلك والد لالي ة

 إلى خنق النص، وكتم صوتو. 
 على الد ارس أن يراعي طبيعة الن ص العربي القديم وألا لغعل الدعتٌ الحرفي للدوال حكما على إبداعيتو. 

؟ في حتُ  عن التشابو والاختلاف في توظيف موضوعة الطلل. لداذا لصد زىتَ يفصل في عناصر الطلل إن عليو أن يتساءل مثلا 
 القيس في طلليتو يقوم برسم جغرافية مرابع الحبيبة، ولػولذا إلى مشاىد ماثلة أمام الدتلقي برركها خيوط الذاكرة.  ألصد امر 

مفتاح المعنى المتواري، والخفي لجوء إلى التأويل الذي يعتبره كوربان " إن البحث عن الدلالة في النص الشعري القديم معناه ال
 وراء أو تحت العبارات الظاهرة المرئية". 

يعتٍ الإنفراد بالنص في غياب مؤلفو، ودون إذنو ذلك أن الناص عندما يضع نقطة النهاية،فإلظا ىو يوقع ميثاق  القراءة إن فعل
لا لكي يقرأه قارئ بعينو بل ، استقلالية النص،ويصبح لررد قارئ كباقي القراء الآخرين،) وبعبارة أخرى عندما يتم إنتاج نص ما 

فإن الدؤلف يدرك أن ىذا النص لن يؤول وفق رغباتو ىو بل وفق إستًاتيجية معقدة من  ، لكي يتناولو لرموعة كبتَة من القراء
 باعتبارىا موروثا اجتماعيا( . والدعرفية التفاعلات التي تستوعب داخلها القراء بدؤىلاتهم اللسانية

بالضرورة رغبة الدؤلف، لأن ليست ىي ، حسب رغبة ما ويقرأ  إذ يستقل عن كاتبو، فإنو يؤول  إيكو وتفالنص ىنا حسب أمبر 
 ىناك عوامل عديدة ذاتية وثقافية تتحكم في فعل القراءة.

 ص الددروس وإلا برولت إلى تهويل.لغب أن بزضع لدنهجية واضحة تأخذ بعتُ الاعتبار إستًاتيجية تكوين الن القراءةإن رغبة 
ال التام ذلك أن روح الدؤلف تظل تسري في أعمالو، لا إن استقلالية النص عن صاحبو لغب ألا تفهم بالدعتٌ الذي يعتٍ الانفص

تفارقها حتى ولو فارقت الروح الجسد.إن استقلالية النص ىنا ىو انفصال في اتصال، فالنص مهما اكتسب شخصيتو الدادية بعد 
ة الواعية،واللاواعية والتي وضع الدؤلف نقطة النهاية يظل ينتسب إلى صاحبو، لػمل جيناتو الوراثية،الثقافية،والاجتماعية،والنفسي

 ستظل تسري في أنسجتو وإلى الأبد.
ىو توليد لدعتٌ النص وفق رؤية خاصة، تنطلق من خلفية ثقافة معينة،وتتسلح بدنهج ما غتَ أن ىذا الفعل  القراءة أو التأويلإن 

لد يصبر على بضل النص حتى يبلغ بسامو، و لا يتعجل لساضو ووضعو و إلا تسبب االدمتع والخطتَ في الآن نفسو لا بد لو من و 
 في إجهاضو، أو تشويو مولوده. 

في الشعر الجاىلي دال، والصورة الشعرية دالة والطبيعة الحي ة، والصامتة دالتان، والزمن دال، واللغة في النظم  المكان / الطللإن 
 رىا بدا لا يضمر باطنها،و لذا خطاب صريح وآخر مضمر.الشعري قد تكون لذا خلفية يوحي ظاى

الزمن...( ومن بشة قد لغر تأويل دال -الجبل، الغزال، الناقة، الثور، الجبل –دوال صغرى ) الأثافي  وىذه الدوال الكبرى تتفرع إلى
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بعاد القصيدة فيو أو إلى النفور من من ىذه الدوال إلى الوقوع في غواية النص، والافتتان بو والديل لضوه، وتضخيمو، وحصر كل أ
 النص، والتقليل من شأنو ووصفو بالشفاف الذي لؽكن لأي قارئ أن يتمكن من ولوجو وكشف معانيو. 

وفي كلتا الحالتتُ نقع فيما لؽكن أن نسميو التقول على النص، والتحدث نيابة عنو، وبالتالي ننتج خطابنا الخاص ونغيب خطاب 
 أتي متقطعا لا يبتُ عن حقيقة رسالتو.النص، ولطنق صوتو في

إن الافتتان بالنص في جوىره اتصال، والنفور منو انفصال، وقد يتحول الافتتان إلى انفصال عن النص، والنفور إلى اتصال 
 بالنص، ذلك أننا قد نعجب بنص  ونفتتن بو ونكتب عنو، وننطقو بدا ىو ليس فيو إرضاء للنص أو للناص فيكون ذلك انفصالا

 عن النص، أي الكتابة خارج إستًاتيجيتو، أو تكون الكتابة رجعا لصوتنا.
ولصد  –دون وعي منا  –وقد ننفر من نص ما لأنو لؼالف رؤيتنا ولا يستجيب لذوقنا، فنحاول الكتابة ضده فنخلق اتصالا معو 

 عجز عن التعمية على بصاليتو. أنفسنا مرغمتُ على الاستماع إلى صوتو فننتج خطابا قد لا يعلو فوق خطاب النص، وي
إن الثقافة ىي التي تفرز الدنهج، وتنتج الدصطلح، والدنهج إذ يتًعرع داخل ثقافة ما، فإنو يتجذر فيها، ويتشرب عناصر التًبة التي 

 غرس ولظا فيها.
، فإن التحليل العميق وحتى وإن بدا لنا ظاىريا أن الدنهج لررد من رواسب ىذه التًبة، ومتكيف مع كل الدناخات الثقافية

 يكشف خلاف ذلك. 
ولذا لا لؽكن نقل الدنهج من تربة غريبة، وتطبيقو على أدب لظا،وترعرع في بيئة ثقافية، ووجدانية لسالفة لو دون نقل بعض رواسب 

تكييف الدنهج على  –إن أفلحنا  –ىذه التًبة، مهما بلغنا من جهد ومهما أوتينا من علم، وصدق النية، ولذا علينا أن نعمل 
الدستورد قدر الدستطاع)تبيئتو(، وألا نرغم النص الشعري القديم على البوح بدا ىو ليس فيو، أو الاعتًاف القصري بسلطة الدنهج 

 الدطلقة على النص بريزا للمنهج، وإعلاء لصوتو على صوت النص، فنغرب النص عن بيئتو الثقافية، ونباعد بيننا وبينو.
من الصعب أن نعقد ائتلافا ينصف النص الأصلي، ويرضي الدنهج  قد بات  أنو ب النقدية العربية الدعاصرة والواضح من التجار 

 الدستورد دون الديل مرغمتُ إلى أحدلعا.
 لا بزرج عن أمرين : لدا سبقوالمحصلة 

قافة، والبيئة، والرؤية إما أن يتنازل الدنهج عن بعض خصائصو، ولؼفف من صرامتو ويذعن لشروط إنتاج النص: شرط الث -6
 الجمالية، لأن النص يعر ف بالثقافة التي نبت فيها.

وإما أن يتنازل النص، ويسلم أمره لدبضع الدنهج يقص منو ما يشاء، ويرغمو على البوح بدا لا يشاء. وفي اعتقادنا، فإن على  -9
 تيو من منطلق متعال، و لؼاطبو من مكان بعيد.الدنهج أن يتنازل للنص عن شيء من صرامتو حتى يستفيد من خدماتو، وألا يأ

إن على الدنهج أن يستمع إلى صوت النص، ولػسن الإنصات، لأن الدنهج متحول والنص ثابت، والنص مستغن بذاتو، والدنهج 
 تابع، متعلق بالنصوص لإثبات شرعيتو.

قوقع على الذات، ورافضا لكل اقتًاض من الثقافات ، أن ىذا الطرح قد يبدو في ظاىره مثبطا للعزائم، وداعيا إلى التوالخلاصة
الأخرى، ومعاد لكل دخيل على الثقافة الأم، ولكن من يتأملو في جوىره لغده دعوة إلى الدصالحة مع النصوص العربية النقدية 

باسا غريبا عنها، لا التي ما فتئ بعض النقاد العرب يتلذذون بجلدىا، وتقزلؽها وإرغامها على لبس ل-خاصة القدلؽة -والشعرية 
يواري سوءة، ولا لػمي جسدا، فكان ىذا الفعل أشبو بالطبيب الذي يداوي قرحة الدعدة بالأسبرين، فلا مرضا أشفى، ولا 

 جسما عليلا أبقى. 
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 إن النقد في جوىره تعريف للمنكر، واكتشاف للمضمر، وإبداع على إبداع وحرف الجر ىنا يدل على الارتقاء، أي الارتقاء في
 سلم درجات النص الفكرية،و الجمالية.

وقد يعتًض معتًض علينا بالقول : إن الدنهج لا يقبل التجزئة فهو سلسلة من الآليات والإجراءات الدتوالية التي لا لؽكن التفريق 
 .بينها أو الاستغناء عن حلقة من حلقاتها، وإلا اختل ميزان الدنهج

ض نقادنا على النصوص العربية القدلؽة إلى تنكتَ لذا، وتعمية عليها، وتقبيحا لكن الدؤسف عندنا أن تتحول تطبيقات بع
لجمالياتها، وبسزيقا لنسيجها، وبهذا لػتاج الدتلقي العربي في الكثتَ من الأحيان إلى وسيط ثان يتًجم لو من لغة مكتوبة بأحرف 

  داثة(.)كما يفعلو أدعياء الحلغة عربية مألوفةعربية، صتَوىا غريبة عنو إلى 
 يرتق ما مزقو النقد من أعضاء النص حتى يتمكن من التعرف على صورتو الأصلية.بز از  وقد لػتاج الدتلقي إلى

وىكذا أضحت اللغة النقدية على أيدي بعض الدارستُ المحدثتُ عاجزة حتى عن القيام بوظيفة التواصل مع القارئ العربي، و 
يتكلم بلغة تستعمل حروفنا لكنها لا تنتج أساليبنا ولا تراكيبنا، لغة ميتة لا أحاسيس صار النقد التطبيقي عند بعض المحدثتُ 

 فيها، فغدت غريبة عنا، وغدونا في أمس الحاجة إلى من يتًجم بيننا، وبتُ ما يكتب ىؤلاء النقاد، وىم من بتٍ جلدتنا ويتكلمون
 .بألسنتنا

فالنص ليس قاصرا حتى لػجر عليو الكلام، لخدمة الدنهج النقدي، وعلى  على الدنهج أن لػاور النص، دون استعلاء، أو وصاية،
 الدنهج ألا يسعى إلى بذريد النص من خصوصياتو بحجة علمنتو.

لا لؽكن أن يتحول النص الأدبي إلى علم لررد من الأحاسيس، أو إلى رموز صماء، أو معادلات أو متًاجحات رياضية خالية 
، و الدرجعيات الأيديولوجية مهما أولعنا أنفسنا بذلك، وصدقنا أوىام ورسوم ومشجرات غامضة  أو إلى جداول من الانفعالات

النقاد، وبذلك يصبح النص الأدبي حسب اعتقادنا خارج دائرة العلم، وخارج قوانينو الصارمة فهو يتموقع خارج التقنتُ الجامد. 
 كان كاتبو.   أسرار النص حتى وإن لذا، لا أحد يدعي التفرد بدعرفة كامل

السعي إلى برقيق شيئا من حياة النص، وبعثو ليحيا في زمن ليس ىو  -في الأصل -إن مهمة دارس النص الإبداعي الأدبي ىي
 بالضرورة زمن إنتاجو.

غتَ أن لزاولة بعث النص فعل لشتع، وخطتَ، لشتع لأن النص إذا ما أحسنا لزاورتو فتح أمامنا عوالدو الثقافية، والحضارية، 
والجمالية. عوالم كانت لرهولة لدينا ، أو صورتها كانت تأتينا مشوشة بفعل بعد الزمن، أو بفعل بعض القراءات الدتسرعة التي ترى 

 من مكان بعيد وىذا مكمن الخطر.  -حتى لقصار النظر –على أنو نص شفاف ترى معانيو  -اصةخ–النص الشعري الجاىلي 
إن النص الجثة ىو نتيجة القراءة الدتسرعة غتَ الواعية بالدسؤولية، القراءة التي لا برتًم شروط إنتاج وحركيو النص، فتحول النص 

 رس اغتيالو.إلى أنقاض متولعة أنها تعيد بناءه وىي لا تدري أنها بسا
ا فيو  إن اغتيال النص معناه إجباره على أخذ الوجهة التي لا لػتملها، وتقويض أساسو فيتحول من نص ينبض بالحياة التي أودعه

 كاتبو إلى جثة نصية. 
 

 


