
أحاضرة  المدرسة ادأريكية ف  ادأب المقارن:

-المدرسة ادأريكية والنقد الجديد::1
مم  اتتجاهييات النقدييية الييتي تعارضييت مواقعهييا النظرييية
مالتطبيقية تعارضاً شديداً م  اتتجاه التاريخي في ادأب المقييارن
هو ما يسمى بالمدرةة ادمريكية التي لهييا لققيية مطيييدة بالنقييد
الجديد . فقد حمل رينيه ميليك، مهو أبرز ممثلي هذا اتتجاه للى
أراةات التأثير مأةسها الفلسفية مالنظرييية متطبيقاتهييا مأمرهييا،

 في المؤتمر الثيياني1958مذلك في محاضرة تاريخية ألقاها لام 
للرابطة الدملية لدأب المقارن الذي انعقييد في جامعيية "تشييابل-
هيييل" ادمريكييية. لقييد مجّييه ميليييك إلى أراةييات التييأثير مإلى
المدرةة الفرنسية التقليدية في ادأب المقارن نقييداً ت مثيييل لييه
في حدتهّ، منسييف أةييس تلييك المدرةيية ممرتكزاتهييا، حيث أخييذ

لناحييية النظرييية بألبيياء فلسييفات القييرنالليهييا أنهييا مثقليية م  
التاة  لشر، كييالنزلتي  التاريخييية مالوضييعية، مأنهييا تتعامييل ميي 
النصو  ادأبية بصورة خارجية، بعيدا ل  ادأبية، مت تتعامييل ميي 
ادبعاأ الداخلية لتلك النصو ، أي م  جوهرهييا الفنيّ مالجمييالي.
ّيير ميليييك زمقءه الفرنسيييي  التقليييديي  بييأنّ مبهييذه المناةييبة ذك
العمل ادأبي "بنية ذات طبقات م  الرمييوز مالمعيياني المسييتقلة
تمام اتةتققا ل  العمليييات الييتي تييدمر في ذه  الكيياتب أثنيياء
التأليف، ملذا فهي مسييتقلة أيضيياً ل  المييؤثرات الييتي قييد تكييون

شكلّت ذهنه.
إنّ العمل ادأبي يفقد أأبيته بمجرأ أن يجييرأ م  تلييك البنييية،
مهذا هو ما تفعله أراةات التأثير التي تقفز فوق جييوهر ادلميياا
ادأبية، أي فوق أأبيتها مجماليتهييا، متتعامييل معهييا كمجموليية م 
المييؤثرات مالوةييائط الخارجييية، ممييا حييوّا تلييك الدراةييات إلى
لمليات مسك أفاتر ثقافية تبيّ  ما صدرّه أأب قومي إلى الأاب

ادخرى مما اةتورأه منها م  مؤثرّات.
إنّ الخلفييية الحقيقيية لييذلك الصييدام الييذي جييرى بي  اتتجيياه
التيياريخي )الفرنسييي(  في ادأب المقييارن مبي  "النقييد الجديييد"
الذي مثلّه رينيه ميليك، ترج  في حقيقيية ادميير إلى ذلييك التحييوا
الجييذري في ادنمييوذج   الييذي شييهده النقييد ادأبي مالدراةييات
ادأبية في أمائل هذا القرن، أت مهو التحوا في مقاربة النصييو 
ادأبييية م  المقاربييات الخارجييية إلى المقاربييات الداخلييية. إنييه
التحوا الذي بدأه "الشكقنيون الرمس" مماصييله "النقييد الجديييد"
ً مالبنيوية ماتتجاهات ما بعد البنيوييية، مهييو تحييواّ شييكلّ منعطفييا
حاأاً في تاريخ الفكر النقدي في العييالم....فقييد نقييل مركييز ثقييل
الدرس النقدي م  العققات الخارجية للعمييل ادأبي )أي لققاتييه
بشخصية ادأيب مةيرته، ملققتهي بالبيئة اتجتمالييية مالثقافييية..(
إلى العققات الداخلية للعمل ادأبي، أي إلى بنيته الفنية مالفكرية
مالجمالية. لقد جعل ذلييك التحييوا في ادنمييوذج تيياريخ ادأب في
صورته القديمة أمراً غير ممك . مكان النقد الجديد أحييد التيييارات



النقدية الحديثة الييتي تبنتّ ذلييك ادنمييوذج الجديييد مةيياهمت في
صييياغته. إنييه أنمييوذج ت يييولي العققييات الخارجييية لدأب كبييير
اهتمام، ميولي جلّ اهتمامه دأبية ادأب، أيّ لتلك الخصائص التي
تجعل منه أأباً. فأهمية أيّ مقاربة لدلماا ادأبية تكم  في مييدى
قدرتها للى جعلنا نفهم الجوهر ادأبي لتلييك ادلميياا، أي قيمتهييا
مبنيتها ادأبية، بصورة أفضل. أمّا أراةييات التييأثير مالتييأثر فهي ت
تقرّبنييا م  فهم جييوهر النصييو  ادأبييية، بقييدر مييا تبعييدنا لنييه،
متدخلنا في متاهييات المييؤثرات مالوةييائط مالعققييات الخارجييية.
مبناء لليه رفض رينيه ميليك المنهجه الفرنسي التقليدي في ادأب
المقارن، مألا إلى منهجه يتعامييل ميي  جييوهر ادأب، أي إلى منهجه
نقييدي في ادأب المقييارن. إنييه منهجه بييات يعييرف "بالمدرةيية
ادمريكييية" أم "المدرةيية النقدييية"، مهييو منهجه يييدرس الظييواهر
ادأبية بصورة تتجامز الحدمأ القومييية لتلييك الظييواهر. فييالظواهر
ادأبية الرئيسة، م  أجناس متيييارات أأبييية، لم تك  في يييوم م 
اديام محصورة في أأب قومي ماحد أم مقتصرة لليه، بل تتعييداه
إلى آأاب قومية مختلفة، مكثيراً ما تكون لالمية. ملندما يدرةييها
المرء أراةة مقارنة فإنه ت يتصنّ  شيييئاً بييل يدرةييها في إطارهييا

الطبيعي الصحيح.
إت أنّ المدرةييية ادمريكيييية لم تكتيييفِ بنقيييل اهتميييام ادأب
المقارن م  العققات الخارجية إلى العققات الداخلية لدأب، بييل
تخطتّ ذلك إلى المطالبة بأن تنفتح الدراةات المقارنة للى نوع
آخيير م  المقارنييات، أت مهييو مقارنيية ادأب بييالفنون مالعلييوم
محقوا المعرفة مالولي اننساني ادخرى. فييالفنون كالموةيييقى
مالتصدير، هي ظاهرة جمالية تنطوي للى أمجه تشابه كثيييرة ميي 
ادأب. مليييذا فيييإنّ أراةيييتها يمك  أن تقرّبنيييا م  فهم ادلمييياا
ادأبية، ميمك  أن تؤأي مقارنتها بادأب إلى الكشف ل  جوهره.
أليس المثل ادللى للوحدة الفنية في العمل ادأبي مسييتمداً م 

الوحدة الفنية في الموةيقى مالتصوير؟. 
ميمك  أن يقاا ل  لققة ادأب بالفلسفة مللمي النفس مللم
اتجتميياع مالعلييوم اننسييانية ادخييرى شيييء مشييابه. فهي للييوم
يمك  أن تقدمّ مسالدة كبيرة في فهم ادلماا ادأبية. مباختصار
فإنّ جوهر الدراةة المقارنيية لدأاب م  مجهيية نظيير "أمريكييية"،
يكم  في تقريبنا م  فهم البيينى الداخلييية، أي الجمالييية لدلميياا
ادأبية، ت في حصر مييا تنطييوي لليييه تلييك ادلميياا م  مييؤثرات

أجنبية، مما مارةته للى ادلماا ادأبية ادجنبية م  تأثير.
ترى أت يؤأي ذلك إلى إذابيية ادأب المقييارن في النقييد ادأبي
متميي  مضماره متخومه كفييرع م  فييرمعي الدراةيية ادأبييية، مإلى
ً إفقيياأه خصوصيييته كمنهجه؟ إنّ رينيييه ميليييك ت يخشييى التراضييا
كهذا. فالنقد ادأبي يجب أن يكون مقارناً، يتجامز الحدمأ اللغويييية
مالقومييية لدأاب، مادأب المقييارن يجب أن يكييون نقييدياً يقييارب
النصو  ادأبية كبنى جمالية، ت كمؤثرات ممةائط. لندئذ يصييبح
ادأب المقارن نقداً، ميصبح النقد أأباً مقارناً، متزما تلك الحواجز
المصطنعة التي أقيمت بي  ادأب المقارن مالنقد ادأبيّ. فادأب
يتجامز بطبيعة الحاا حدمأ اللغات، ملييذلك ت يجييوز أن يييدرس إت
بصورة مقارنة. مهو بنى مقيمي جمالية، ملييذلك تيجييوز أن يقييارب
إت بصورة نقدييية. إنّ ادأب المقييارن الحييقّ هييو في جييوهره نقييد



أأبي، مالنقد ادأبي الحقّ هو في جوهره أأب مقارن. مهكذا ألاأ
رينيييه ميليييك اللحميية إلى لققيية ادأب المقييارن بالنقييد ادأبي،

ممصل ما قُط  بصورة تعسفية.
كان النقد الجذري الذي مجهه رينيه ميليك إلى أراةات التأثير
مالتأثر مإلى مييا يعييرف بالمدرةيية الفرنسييية في ادأب المقييارن
إيييذاناً بييوتأة مدرةيية مقارنيية جديييدة، بيياتت تعييرف بالمدرةيية
"ادمريكية". مفي الحقيقة فييإنّ الحييديث ل  مدرةيية "أمريكييية"
مأخرى "فرنسية" مثالثة "ةقفية"، هو حديث غير صييائب ممنييافٍ
للحقيقة. فالمدرةة الفرنسية هي في جوهرها مفلسفتها مدرةة
تقوم للى تاريخ ادأب، أي أنها مدرةة تاريخية أأبية، ملييذلك م 
ادصييحّ أن تسييمى "مدرةيية تاريخييية". ممييا يعييرف بالمدرةيية
السقفية هي اتجاه مقييارن يسييتند إلى نظرييية ادأب الماركسييية،
أي إلى الماأييية الجدلييية، ملييذا فم  ادصييحّ أن تييدلى "مدرةيية
ماأية جدلية" أم ماركسية. أمييا المدرةيية ادمريكييية فهي تسييتمد
أةسييها م  النقييد الجديييد، مم  ادنسييب أن تسييمى "مدرةيية
نقدييية". كمييا تبييد م  انشييارة إلى أنّ المنهجه التيياريخي ليس
محصييوراً في فرنسييا، مت المنهجه النقييدي في أمريكييا مت المنهجه
الماركسي في أمرمبا الشرقية. فدراةات التأثير تمارس في كثير
م  ادقطييار، خييارج فرنسييا، بمييا في ذلييك الوتيييات المتحييدة
ادمريكية مأقطار أمرمبا الشييرقية. مم  المقحييظ أنّ ذلييك النييوع
م  الدراةات قد انحسر في فرنسا، مذلك بعد ظهور جيل جديييد
م  المقارني  الفرنسيي  الذي  نأما بأنفسهم لنييه، حييتى قبييل أن
تظهر المدرةة "ادمريكية" في ادأب المقارن. مم  أبييرز هييؤتء
"المنشقيّ " الفرنسيي  رينيه إيتامبل  الذي ةبق أن تطرقنا إليه،
مالمقارنون:ن برمنيل/ا بيشوا/ا رمةو الذي  مضعوا كتاباً حوا ادأب
المقارن ابتعدما فيه ل  مواقيي  "المدرةيية التقليدييية الفرنسييية"
مةعوا للتوفيق بي  اتتجاهي  التاريخي مالنقدي. مقد حظي ذلييك
الكتاب باهتمام لالمي، مالتبر نقطيية لقمّ في تيياريخ الدراةييات
ادأبية المقارنة في فرنسا. مهناك بالمقابل العديد م  المقييارني 
ادمريكيي  الييذي  يواصييلون ممارةيية أراةييات التييأثير بالطريقيية
"الفرنسيييية" التقليديييية، متجييياهلي  أنهم في بليييد تنُسيييب إلييييه
المدرةة ادمريكية في ادأب المقييارن.مالشيييء نفسييه يمك  أن
يقاا ل  ادأب المقارن في أقطار أمرمبا الشييرقية "السييقفية"،
اتشييتراكيةي ةييابقاً. فمنييذ البداييية لم ينحُ المقييارنون ادمرمبيييون
الشييرقيون كلهّم منحى ماركسييياً أم ماأييياً جييدلياً، مبعييد أن انهييار
وغ النظييام اتشييتراكي في أقطييارهم،ي لم يعييد لييديهم أيّ مسييّ
لمسييايرة اتتجيياه الماركسييي ممجاراتييه. ماليييوم يضييمّ ادأب
المقارن في أرمربا الشييرقية كييلّ اتتجاهييات مالمنيياهجه المقارنيية،

"فرنسية" م "أمريكية" م "ماركسية" مغيرها.
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